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บทคัดัย่่อ

        ผู้้�วิจิัยัได้ศ้ึกึษาวิเิคราะห์เ์อกสารตำำ�ราเรียีนด้า้นดนตรีวีิทิยาของนายพันัโท พระอภัยัพลรบจำำ�นวน 3 เล่ม่เป็็นหลักั ได้แ้ก่่ 

1. ดนตรีวีิทิยา (พ.ศ. 2455) 2. แบบหัดัอ่า่นเสียีง เล่ม่ 1 (พ.ศ. 2455) และ 3. ตำำ�ราเขียีนและอ่า่นเพลงอาณัตัิสิัญัญาในกรม

ทหารบก (พ.ศ. 2451) เพื่่�อวิเิคราะห์เ์ครื่่�องหมาย (signs) ต่่าง ๆ  ที่่�มีผีลต่่อการให้้ความหมายของ “ดนตรี”ี ภายใต้้บริบิททาง

ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้องระหว่า่งช่ว่งปีี พ.ศ. 2450 - 2475 พบว่า่ “ดนตรีวีิทิยา” และ “แบบหัดัอ่า่นเสียีง เล่ม่ 1” เป็็นแบบเรียีน

ดนตรีคีู่่�แรกของไทยที่่�ถูกูกำำ�หนดขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2455 ในขณะที่่� “ตำำ�ราเขียีนและอ่า่นเพลงอาณัตัิสิัญัญาในกรมทหารบก” ได้ใ้ช้้

ในการเรียีนการสอนของโรงเรียีนนายร้้อยทหารบก โดยทำำ�นองสัญัญาณแตรต่่าง ๆ ที่่�ใช้้บรรเลงในปััจจุบุันั เป็็นผลจากการ

ปรับัปรุงุโดยพระอภัยัพลรบ ทั้้ �งนี้้�ตำำ�ราทางดนตรีวีิทิยาของพระอภัยัพลรบประกอบด้้วยเครื่่�องหมายต่่าง ๆ ที่่�เข้้าใจได้ย้าก

เป็็นจำำ�นวนมาก รวมถึงึยังัไม่่เคยได้้รับัการศึกึษาจากนัักวิชิาการทางดนตรีมีาก่่อนนัับตั้้ �งแต่่ถููกเขียีนขึ้้�น การศึกึษาครั้้ �งนี้้� 

จึงึให้้ข้้อเสนอที่่�สำำ�คัญั ได้แ้ก่่ 1. ข้้อเสนอเรื่่�องตำำ�แหน่งของเสียีง “โด” แบบเคลื่่�อนที่่� หรืือระบบเสียีงสัมัพัทัธ์ ์(relative pitch) 

บนบันัไดเสียีงซี ีซึ่่�งแตกต่า่งจากข้้อเสนอเรื่่�องตำำ�แหน่งเสียีงโดในดนตรีไีทยของพระเจนดุุริยิางค์ท์ี่่�เสนอให้้ใช้้ระบบระดับัเสียีง

สมบููรณ์์ (absolute pitch) และเทียีบใหม่บ่นเสียีงบีแีฟลต และ 2. ข้้อเสนอเรื่่�องวิธิีกีารบันัทึกึอัตัราจังัหวะที่่�หลากหลายของ

เพลงไทยอย่า่งน้้อย 7 รููปแบบนั้้ �น มีคีวามแตกต่่างจากวิธิีทีี่่�นิิยมใช้้ในปััจจุบุันั

คำำ�สำำ�คัญั : 1. ดนตรีวีิทิยา 2. การบันัทึกึดนตรี ี3. สัญัญะ 4. ความหมาย 5. พระอภัยัพลรบ
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Abstract

       This research studied and analyzed the script which mainly derived from the three historical textbooks written 

by Phra Aphaipholrop. They include 1. Dontriwittaya [Musicology] (1912) 2. Bab Hud Arn Saeng Lem 1 [Music 

Reading Practice, Book 1] (1912), and 3. Tamra Kaen Lae Arn Pleng Arnutsunya Nai Krom Taharn Bok [How to 

Write and Read the Bugle Call for Army Regiment] (1908). The study was to analyze meanings of signs that  

enhanced the definition of “music” in the relevant historical context from 1907 to 1932. This study found that  

Dontriwittaya and Bab Hud Arn Saeng Lem 1 were the first music textbooks in Thailand, while Tamra Kaen Lae 

Arn Pleng Arnutsunya Nai Krom Taharn Bok was developed to be a textbook studied at the Army Cadet Academy. 

This bugle call’s signals were mandated and revised by Phra Aphaipholrop. His textbook contained a large number 

of incomprehensible marks, which had never been studied by a music scholar since it was written. In particular, 

the research has two important proposals. First, the positional concept of a “moving C” in music as a relative pitch 

system was different from Phra Chenduriyang’s proposition, which suggested to use the absolute pitch system for 

Thai music as Thai-C and subsequently by B-flat in pitch. Second, variety of rhythmic rates of music could be 

presented in at least 7 types in Thai music notation, which differs from the common practice at present time.

Keywords: 1. Musicology 2. Musical notation 3. Symbols 4. Meanings 5. Phra Aphaipholrop
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บทนำำ�

       ในการศึกึษาครั้้ �งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้กำำ�หนดขอบเขตการศึกึษา

ผ่า่นการใช้้หลักัฐานตำำ�ราเรียีนด้า้นดนตรีวีิทิยาของนายพันัโท 

พระอภัยัพลรบเป็็นหลักั จำำ�นวน 3 เล่ม่ ได้แ้ก่ ่1. ดนตรีวีิทิยา 

(พ.ศ. 2455) 2. แบบหัดัอ่า่นเสียีง เล่ม่ 1 (พ.ศ. 2455) และ 

3. ตำำ�ราเขียีนและอ่่านเพลงอาณััติสิัญัญาในกรมทหารบก 

(พ.ศ. 2451) ซึ่่�งเป็็นเอกสารที่่�ได้ถู้กูพัฒันาขึ้้�นจาก หนังัสืือ 

“ดนตรีวีิทิยา” (พ.ศ. 2450) ฉบับัทููลเกล้้าทููลกระหม่่อม

ถวายฯ พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 5 ทั้้ �งนี้้�

เอกสารดังักล่่าวถืือเป็็นหลักัฐานชั้้ �นต้้นทางประวัตัิศิาสตร์์

ดนตรีีและวิิทยาการดนตรีีของไทยที่่�สำำ�คััญที่่�ยั ังไม่่ถููก

วิเิคราะห์์ศึึกษาในทางวิิชาการโดยละเอีียด ในการวิจิัยั 

ผลงานดังักล่า่ว ผู้้�วิจิัยัสนใจกระบวนการบุุกเบิกิความรู้้�ทาง

ดนตรี ีในฐานะปรากฏการณ์์ทางวัฒันธรรมเกิดิขึ้้�นผ่า่นการ

พัฒันาและเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยผู้้�เขียีนเห็น็ว่่า

เอกสารชุดุดังักล่า่วที่่�เขียีนขึ้้�นโดยนายพันัโท พระอภัยัพลรบ 

จะสามารถสะท้้อนบทบาทในการผลิติความรู้้� และความหมาย

ของดนตรีภีายใต้้มโนทัศัน์แบบสยามใหม่่ ระหว่่างปีี พ.ศ. 

2450 - 2475 ได้้

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

    เพื่่�อวิเิคราะห์เ์ครื่่�องหมาย (signs) ต่่าง ๆ ที่่�มีผีลต่่อ 

การให้้ความหมายของ “ดนตรี”ี ในบริบิททางประวัตัิศิาสตร์์

ที่่�เกี่่�ยวข้้องระหว่า่งช่ว่งปีี พ.ศ. 2450 - 2475 โดยใช้้เอกสาร

แบบเรียีน “ดนตรีวีิทิยา” ของ นายพันัโท พระอภัยัพลรบ 

(พลอย เพ็ญ็กุุล) บุุคคลที่่�ปรากฏในภาพที่่� 1

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง

        จากการศึกึษาข้้อมููลภููมิหิลังัของนายพันัโท พระอภัยัพลรบ 

(พลอย เพ็ญ็กุุล) ค่่อนข้้างมีคีวามจำำ�กัดัเกี่่�ยวกับัที่่�มาของ

ข้้อมููล เน่ื่�องจากพระอภัยัพลรบไม่่ได้เ้ป็็นผู้้�เขียีนเรื่่�องราว

เกี่่�ยวกับัตัวัเองเผยแพร่่ไว้้ ทั้้ �งนี้้�เราจะพบข้้อมููลของท่่าน

ปรากฏเป็็นครั้้ �งแรกในเอกสาร “เรื่่�องตั้้ �งเจ้้าพระยากรุุง

รัตันโกสินิทร์”์ (Kromphra Sommod-amornphan, 1970: 

63) โดยมีเีนื้้�อความว่า่ ท่า่นเป็็นบุุตรของเจ้้าพระยามหินิทร

ศักัดิ์์ �ธำำ�รง (เพ็ง็) ต้้นสกุุล “เพ็ญ็กุุล” โดยมีพีี่่�น้้องร่่วมบิดิา

มารดาเดียีวกันักับันายบุุศย์ ์และเจ้้าจอมมารดามรกฎ ซึ่่�ง

เป็็นเจ้้าจอมมารดาของพระองค์เ์จ้้าจุุธารัตันราชกุมารี ีและ

กรมหมื่่�นพิไิชยมหินิทรโรดม (พระองค์เ์จ้้าเพ็ญ็พัฒันพงศ์)์ 

ท่่านมีชีื่่�อเดิมิว่่า “พลอย” และมีนีามแฝงว่่า “พ.ด้้วงมอญ”  

เกิดิเมื่่�อวันัที่่� 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2403

     ท่่านเกิดิที่่�ตำำ�บลท่่าเตียีน ในตำำ�แหน่งที่่�ตั้้ �งวังัเดิมิของ

พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ กรมหมื่่�นพิไิชยมหินิทโรดมในปััจจุบุันั 

เมื่่�ออายุไุด้ ้6 ปีี เริ่่�มเรียีนวิชิาหนังัสืือไทยและเลขไทยอยู่่�ที่่�

บ้้าน จนเมื่่�ออายุุได้ ้ 10 ปีี (พ.ศ. 2412) ก็ถ็วายตัวัเป็็น 

“มหาดเล็ก็วิเิศษ” ในรัชักาลที่่� 5 การที่่�ท่่านได้้รับัตำำ�แหน่ง

มหาดเล็ก็ตั้้ �งแต่่วัยั 10 ปีีนี้้� เพื่่�อเป็็นการถวายตัวัรับัราชการ

สนองพระเดชพระคุณุ จากนั้้ �นนับัเป็็นพระกรุณุาโปรดเกล้้าฯ 

ให้้ฝึกหัดัวิชิาการทหารด้้วย หลังัจากที่่�ได้ศ้ึกึษาวิชิาทหาร

เบื้้�องต้้นราว 2 ปีี ท่่านก็อ็อกไปรับัราชการเป็็นมหาดเล็ก็

วิเิศษตามเดิมิ ในระหว่่างนี้้�เจ้้าพระยามหิทิรศักัดิ์์ �ธำำ�รงค์ ์

ได้้จ้้างนายแฮนซันั ชาวอังักฤษมาสอนภาษาอังักฤษที่่�บ้้าน 

เพราะเห็็นว่่าอาจได้้เป็็นประโยชน์ต่่องานราชการคราว

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวได้้เสด็็จ

พระราชดำำ�เนิินประพาสเมืืองสิงิคโปร์ ์พม่า่ และอินิเดียี (King 

Chulalongkorn, 1970) เมื่่�อคราวที่่�โดยเสด็จ็พระราชดำำ�เนิิน

ตามไปในโอกาสดังักล่า่ว

ภาพท่ี่ � 1 ภาพนายพันัโท พระอภัยัพลรบ (Chaophraya Mahindrasakthamrong, 1988: 15)



ปีีที่่� 41 ฉบับัที่่� 5 (กันัยายน - ตุุลาคม) พ.ศ. 2564

60

    ขณะที่่�ได้ต้ามเสด็จ็ถึงึประเทศอินิเดียีราวปี พ.ศ. 2414  

ท่่านก็็ได้้กราบถวายบังัคมลาอยู่่�เรียีนหนัังสืือในโรงเรียีน  

“ดับัตันัคอลเลจ” เมืืองโกลกาตา ซึ่่�งในเวลานั้้ �นประเทศ

อินิเดียียังัเป็็นประเทศในอาณานิิคมแห่ง่เครืือจักัรภพอังักฤษ 

หรืือมีฐีานะที่่�เรียีกว่่าบริติิชิราช จึงึสะท้้อนให้้เห็น็ว่่าท่่าน 

มีคีวามใกล้้ชิดิกับัโลกตะวันัตกโดยผ่า่นมุมุมองแบบอินิเดียี

ในรัฐัอาณานิิคม ไม่่ว่่าจะเป็็น ศิิลปะ วิิทยาการทหาร 

แบบแผนความเป็็นอยู่่�ต่่าง ๆ รวมทั้้ �งดนตรี ีซึ่่�งเป็็นแนวทาง

ที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลการศึกึษาตามอย่า่งเครืือจักัรภพอังักฤษด้้วย 

หลังัจากที่่�อยู่่�ศึกึษาในอินิเดียีได้ร้าว 5 ปีี (พ.ศ. 2419) ท่า่น

ได้้รับัหนังัสืือจากบิดิาเรียีกให้้กลับัจากการศึกึษา เพื่่�อมารับั

ราชการ เน่ื่�องจากเกิดิเหตุการณ์์ความไม่่สงบเรียีบร้้อยใน 

หัวัเมืืองประเทศราช เหตุการณ์์ครั้้ �งนี้้�พระบาทสมเด็็จ 

พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัได้ท้รงพระกรุณุาโปรดเกล้้าฯ ให้้

เจ้้าพระยามหิทิรศักัดิ์์ �ธำำ�รงค์เ์ป็็นแม่ท่ัพัหน้้าขึ้้�นไปปราบฮ่่อ 

โดยท่า่นติดิตามขึ้้�นไปรับัทัพัด้้วย หลังัจากนั้้ �นท่า่นก็ม็ีคีวาม

ก้้าวหน้้าในหน้้าที่่�การงานเป็็นอย่า่งดี ีจนเมื่่�อวันัที่่� 1 เมษายน 

2442 ก็ไ็ด้้รับัตำำ�แหน่งสููงสุดุในฐานะ “ปลัดักรมยุทุธศึกึษา” 

มีีภารกิิจดููแลการศึึกษาของนัักเรีียนายร้้อยทหารบก  

เรียีบเรียีงตำำ�ราวิชิาการ และวางแผนหลักัสููตรการเรียีน 

การสอนแก่่นักัเรียีนนายทหารบก กระทั่่ �งวันัที่่� 1 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2447 ท่า่นจึงึได้้รับัพระราชทานยศเป็็นนายพันัโท และ

วันัที่่� 21 มกราคม พ.ศ. 2449 ได้้รับัพระราชทานศักัดิ์์ �เป็็น 

“พระอภัยัพลรบ” สืืบมา

    วิชิาที่่�ท่า่นรับัผิดิชอบในการสอนที่่�สำำ�คัญัมี ี 2 รายวิชิา  

ซึ่่�งเกี่่�ยวกับัวิชิาวาดเขียีน หรืือที่่�เรียีกว่า่วิชิา “รููปะวิทิยา” และ

วิชิา “เพลงแตรอาณัตัิสิัญัญา” แก่่นักัเรียีนในโรงเรียีนนายร้้อย 

ท่า่นได้เ้ริ่่�มสอนมาตั้้ �งแต่่ปีี พ.ศ. 2450 โดยเป็็นปีีเดียีวกันักับั

ที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัเสด็จ็กลับัจาก

ประพาสยุุโรป จากข้้อมููลในจดหมายเหตุการรับัเสด็็จ

พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัเสด็จ็กลับัจาก

ยุโุรปครั้้ �งหลังั ร.ศ. 126 (พ.ศ. 2450) เน่ื่�องจากสถานการณ์์

ความจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องเสด็็จไปยุุโรปนั้้ �นเกิิดขึ้้�นจากกรณี ี

ที่่�รัฐับาลไทยต้้องการเข้้าพบเพื่่�อหารืือรัฐับาลฝรั่่ �งเศสในการ

ปรองดองระงับัเหตุบาดหมางระหว่า่ง 2 ประเทศ อันัเกิดิขึ้้�น

จากเรื่่�องคนในบังัคับัฝรั่่ �งเศส สืืบเน่ื่�องมายังัประเด็น็เรื่่�อง

เขตแดน โดยการตกลงครั้้ �งนั้้ �นได้้มีกีารทำำ�หนังัสืือสัญัญา ณ 

วันัที่่� 23 มีนีาคม ร.ศ.125 (พ.ศ. 2449) โดยนำำ�มาสู่่�การเสียี

ดิินแดนมณฑลบููรพา ซึ่่�งประกอบด้้วยเมืืองพระตะบอง  

เสียีมราฐ และศรีโีสภณ (เขมรส่่วนใน) ให้้แก่่ฝรั่่ �งเศสเพื่่�อ 

แลกเปลี่่�ยนกับัจังัหวัดัตราดและเกาะต่่าง ๆ  ที่่�อยู่่�ใต้้แหลมสิงิห์ ์

ลงไปจนถึงึเกาะกููดที่่�ฝรั่่ �งเศสยึดึไว้้ ขณะที่่�พระบาทสมเด็จ็

พระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 5 จะเสด็จ็กลับัจากยุโุรปจึงึได้ท้รงมีี

พระราชประสงค์จ์ะเสด็จ็เยี่่�ยมเยืือนประชาชนชาวเมืืองตราด

และเมืืองจันัทบุรุี ีโดยทรงมีพีระราชปรารภว่า่ ไม่ค่วรจัดัการ

รับัเสด็็จฯ ให้้เปลืืองทุุนและเสียีเวลา ด้้วยเหตุนี้้�ในการ 

รับัเสด็จ็ฯ ครั้้ �งดังักล่า่วจึงึมีเีพียีงแต่่การตกแต่่งสถานที่่� และ

การรับัเสด็จ็ฯ ถวายพระพรชัยั โดยในวาระดังักล่า่ว พระอภัยั

พลรบจึงึอาจเห็น็ว่่า พิธิีกีารที่่�สมควรในสมัยัที่่�สยามได้เ้ริ่่�ม 

รับัเอาธรรมเนีียมการ “ร้้อง” เพลงสรรเสริญิพระบารมีมีาแล้้ว

แต่่ยังัพบว่่ามีคีวามจำำ�กัดัในการรับัหรืือถ่่ายทอดอยู่่�มาก  

โดยเฉพาะการร้้องผิดิเพี้้�ยน และเนื้้�อร้้องที่่�ยังัไม่ม่ีมีาตรฐาน 

รวมทั้้ �งเป็็นบทสรรเสริญิที่่�แต่่งขึ้้�นตามโอกาสใหม่่เสมอ ๆ 

ขาดความไพเราะ พร้้อมเพรียีง เช่น่ ตามข้้อมููลที่่�ปรากฏของ

เอกสารของกรมศึกึษาธิกิาร เมื่่�อ ร.ศ.121 (พ.ศ. 2445)  

ในโอกาสรับัเสด็จ็ฯ พระดำำ�เนิินในพิธิีถีวายพระกฐินิหลวง 

ด้้วยเหตุนี้้�อาจเป็็นเหตุผลหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ท่า่นจึงึริเิริ่่�มแต่่งตำำ�รา 

“ดนตรีวีิทิยา” โดยได้้ทููลเกล้้าทููลกระหม่อ่มถวายไว้้ เมื่่�อวันัที่่� 

27 พฤศจิกิายน พ.ศ. 2451 เพื่่�อน้้อมถวายเป็็นการสมโภช

เหตุการณ์์ดังักล่า่ว ทั้้ �งนี้้�ตำำ�ราดนตรีวีิทิยาเล่ม่แรก ดังัปรากฏ

ในภาพที่่� 2 โดยได้้นำำ�บทร้้องและทำำ�นองเพลงสรรเสริญิ 

พระบารมีีของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ ากรม 

พระนริศิรานุุวัดัติวิงศ์ ์ที่่�คัดัมาจากบทละครดึกึดำำ�บรรพ์เ์รื่่�อง

สังัข์ท์อง มาใช้้เผยแพร่่ในแบบเรียีน และสอนวิธิีกีารอ่่าน

สัญัลักัษณ์์ต่่าง ๆ อย่า่งเป็็นระบบครั้้ �งแรก
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  จากการพิิจารณาเอกสารพบว่่า วิิธีีการที่่�อยู่่�ใน 

แบบเรียีนนี้้�ไม่ใ่ช่ร่ะบบที่่�ออกแบบขึ้้�นใหม่ท่ั้้ �งหมด แต่่มีสี่ว่น

ที่่�ผู้้�เขียีนปรับัปรุงุขึ้้�นจากวิธิีกีารของ “จอห์น์ เคอร์เ์วน” (John 

Curwen) โดยเป็็น “วิธิีใีช้พ้ยัญัชะนะเปนหมายเสียีง แลใช้้

ระยะส่ว่นแบ่ง่เปนส่ว่นดำำ�เนิินหรือืจังัหวะของเสียีงนี้้� เปนวิธิีี

ของท่า่นชอนเกอร์เ์ว็น็ (John Curwen) ชาวอังักฤษได้ค้ิดิขึ้้�น

เปนต้น้เดิมิสำำ�หรับัใช้ห้มาย เสียีงขับัร้อ้ง เรียีกว่่า “ตอนิก 

ซอล-ฟา โนเตชั่่ �น” (tonic Sol-Fa notation) คือื “พยัญัชนะ

หมายทางตั้้ �งเสียีง” แลเสียีงตั้้ �งหรือืเสียีงต้้นส่่วนของทาง 

ทุุกทาง ต้้องใช้ค้ำำ�เปล่่งเสียีงว่่า “โด” ซึ่่ �งเปนคำำ�เปล่่งเสียีง

สำำ�หรับัส่ว่น ๑ นั้้ �น” (Phra Aphaipholrop, 1912a: 25) ทั้้ �งนี้้�

จอห์น์ เคอร์เ์วน ได้พ้ัฒันาแบบเรียีนดนตรีใีนระบบโทนิิก

ซอลฟา (tonic Sol-fa) ว่า่ มีคีวามแตกต่า่งจาก “ระบบบรรทัดั

ห้้าเส้้น” (staff notation) โดยเปรียีบเทียีบว่่า ระบบโทนิิก

ซอลฟามีขี้้อได้เ้ปรียีบมากกว่่าในการบันัทึกึ และการร้้อง 

จากตัวัอย่า่งภาพที่่� 3 หากทำำ�นองเพลงที่่� “ร้้อง” อยู่่�บนบันัได

เสียีง F เมเจอร์ ์มีกีารย้้ายหรืือเปลี่่�ยนเสียีงไป “ร้้อง” ต่ำำ��ลง

ครึ่่�งเสียีง หรืือร้้องในบันัไดเสียีง E เมเจอร์์ จะเป็็นเรื่่�อง 

ยุ่่�งยากในระบบการบันัทึกึแบบบรรทัดัห้้าเส้้นมาก ได้แ้ก่่  

การเพิ่่�มชาร์์ปในการบันัทึกึจำำ�นวนมาก ในขณะที่่�ระบบ 

โทนิิกซอลฟาแบบนี้้�แทบไม่ม่ีกีารเปลี่่�ยนแปลงอะไรนักั

   ระบบดังักล่่าวที่่�ออกแบบใหม่่เพื่่�อให้้เกิิดการบันัทึกึ  

และการขับัร้้องที่่�ง่่ายดาย เช่่นเดียีวกับั “การอ่่าน” พบว่่า 

มีงีานวิจิัยัจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�ทำำ�การสืืบค้้นทางดนตรีวีิทิยาเกี่่�ยวกับั

ทำำ�นองเพลงของชาติติ่า่ง ๆ  ในช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 19 จาก

ประเทศอังักฤษ และถ่่ายทอดไปยังัประเทศในอาณานิิคม  

ริเิริ่่�มให้้ใช้้ระบบบันัทึกึดนตรีหีรืือสัญักรณ์์แบบโทนิิกซอลฟา

ทั้้ �งสิ้้�น เช่น่ ในประเทศจีนี ญี่่�ปุ่่� น แคนาดา ออสเตรเลียี และ 

ฟิิจิ ิ (Cox, & Stevens, 2010) โดยเฉพาะตัวัอย่่างเช่่น 

ในหนังัสืือจากงานวิจิัยัที่่�ชื่่�อ Cerddoriaeth Draddodiadol yng 

Nghymru : Llyfryddiaeth โดย Thomas (1945) ได้เ้สนอ

ความเห็น็ว่า่ ระบบโทนิกิซอลฟาได้้รับัการเผยแพร่อ่ย่า่งเป็็น

ระบบในการเรียีนการสอนดนตรีขีองมิชิชันันารีรีะหว่่าง 

ปีี ค.ศ. 1880 - 1890 (พ.ศ. 2423 - 2433) ถืือว่า่มีบีทบาท

อย่่างมากต่่อการคงรักัษาดนตรีแีละบทเพลงประสานเสียีง

หลายแนวในประเทศเวลส์ ์ (Wales) ไว้้จากยุุคอาณานิิคม 

เน่ื่�องจากระบบดังักล่า่วมีคีวามใกล้้เคียีงกับัวิธิีกีารอ่า่นเสียีง

ตามพยัญัชนะ จึงึมีสี่ว่นช่ว่ยในการอนุุรักัษ์ด์นตรีแีละภาษา

จากผลกระทบทางการเมืืองและสงคราม ประเทศในทวีปี

แอฟริกิาใต้้หลายประเทศเอง ก็ส็ามารถรักัษาบทเพลงของ

ตนเองเอาไว้้ผ่า่นรููปแบบการบันัทึกึดนตรีแีบบนี้้� (Stevens, 

& Akrofi, 2004)

ภาพท่ี่ � 2 โน้้ตเพลงสรรเสริญิพระบารมี ี(Phra Aphaipholrop, 1912a: 47-48)
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยั

     การศึกึษาครั้้ �งนี้้�เป็็นการวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ (qualitative  

research) โดยการวิเิคราะห์ข์้้อมููลจากหลักัฐานชั้้ �นต้้นหรืือ

เอกสารปฐมภููมิทิี่่�เป็็นเอกสาร ข้้อบังัคับั แบบเรียีนและ 

บันัทึกึดนตรี ีในการวิเิคราะห์ค์วามหมายของตัวับทและบริบิท  

(textual criticism) โดยแปลค่า่ความเข้้าใจต่อ่ข้้อมููลที่่�ค้้นพบ

จากเอกสาร และใช้้สัญัญะการบันัทึึกดนตรีเีพื่่�ออธิิบาย 

ความหมายของเสียีงดนตรีตี่า่ง ๆ  ซึ่่�งเป็็นระเบียีบวิธิีวีิจิัยัทาง

ดนตรีวีิทิยา (musicological methodology) โดยงานวิจิัยันี้้�

ประยุกุต์ใ์ช้้วิธิีวีิทิยาทางประวัตัิศิาสตร์ ์(historical method) 

ในการศึกึษารวบรวมข้้อมููล และตรวจสอบพิจิารณาหลักัฐาน

ต่า่ง ๆ  เพื่่�อใช้้อธิบิายเหตุและผลความเข้้าใจ และความหมาย

ที่่�มีคีวามต่่อเน่ื่�องและเชื่่�อมโยงกันัในบริบิททางประวัตัิศิาสตร์์

ผลการวิิจัยั

      1. แบบเรีียนดนตรีวิิทยา: สัญัญะและความหมาย

     “ตำำ�ราดนตรีวีิทิยา” ฉบับัพิมิพ์ค์รั้้ �งแรก ได้้รับัอนุุญาต 

ให้้เผยแพร่่และใช้้สอนในโรงเรียีนต่่าง ๆ ได้ ้ เมื่่�อวันัที่่� 11 

กันัยายน พ.ศ. 2455 ทั้้ �งจากกระทรวงธรรมการ และกรมราช

บัณัฑิติ โดยวัตัถุุประสงค์ข์องตำำ�รา “ดนตรีวีิทิยา” เป็็นแบบ

เรียีนสำำ�หรับัการศึกึษาวิชิาขับัร้้องหรืือการบรรเลงเครื่่�อง

ดนตรี ีซี่่�งมีกีารกำำ�หนด “เครื่่�องหมาย” ต่่าง ๆ แทนเสียีง 

จังัหวะ หรืือวรรคเพลง เพื่่�อสามารถทำำ�ให้้ “เสียีง” นั้้ �น ๆ 

เขียีนหรืืออ่่านออกได้ ้ (Phra Aphaipholrop, 1912a: 1)  

ดังัแสดงในตารางที่่� 1

        วิธิีกีารแทนค่า่ระดับัเสียีงทั้้ �ง 7 ด้้วยตัวัอักัษรดังัปรากฏ

ในตารางที่่� 1 นี้้� เป็็นวิธิีทีี่่�เข้้าใจได้้ค่่อนข้้างง่่ายในภาษา

อังักฤษ ซึ่่�งอาจเป็็นเหตุผลหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้พระอภัยัพลรบเห็น็

ประโยชน์ในระบบดังักล่า่ว จึงึได้ส้ร้้าง “ตำำ�ราดนตรีวีิทิยา” ขึ้้�น 

ทั้้ �งนี้้�ตำำ�ราดนตรีวีิทิยาถืือเป็็นตำำ�ราทางดนตรีใีนภาษาไทย

ฉบับัแรกที่่�เสนอวิธิีกีารออกเสียีงระดับัเสียีงตามอย่า่งตะวันัตก 

และใช้้พยัญัชนะในการบันัทึกึทำำ�นอง การออกเสียีงตามเสียีง

อักัษรแทนระดับัเสียีงทุุกเสียีง พระอภัยัพลรบได้เ้สนอการ

เรียีกเสียีงในเพลงไทยออกเป็็น 2 ระบบ เช่น่เดียีวกับัดนตรีี

ตะวันัตก ระบบแรก คืือ การเรียีกเฉพาะ “ระดับัเสียีง” และ

ระบบที่่�สอง คืือ การเรียีก “บันัไดเสียีง” แม้้ความแตกต่่าง 

ในการเรียีกบันัไดเสียีงในดนตรีไีทย กับับันัไดเสียีงในดนตรีี

ตะวันัตก คืือ การใช้้เสียีงเพี้้�ยนสููงที่่�เรียีกว่า่ ชาร์ป์ (#) กับัการใช้้ 

เสียีงเพี้้�ยนต่ำำ��ที่่�เรียีกว่า่ แฟลต (b) ซึ่่�งเป็็นระดับัเสียีงที่่�ไม่ม่ีี

อยู่่�ในวัฒันธรรมดนตรีขีองไทยแต่่เดิมิ การอธิบิายเนื้้�อหา 

ในส่ว่นดังักล่า่วค่อ่นข้้างสร้้างความสับัสนหากผู้้�อ่า่นไม่เ่ข้้าใจ

ธรรมชาติขิองดนตรีตีะวันัตกมาก่อ่น โดยเฉพาะยิ่่�งในสังัคม

ไทยขณะนั้้ �น เน่ื่�องจากรููปแบบในการเรียีก “ชื่่�อ” ดังักล่่าว 

ตารางท่ี่ � 1 เปรียีบเทียีบพยัญัชนะแทนระบบบันัไดเสียีงและระดับัเสียีงของพระอภัยัพลรบ

ลำำ�ดับับนบันัไดเสีียงของดนตรีตะวันัตก A B C D E F G

อักัษรแทนระดับัเสีียงในระบบโทนิิกซอลฟา l t d r m f s

อักัษรแทนบันัไดเสีียงของพระอภัยัพลรบ ก จ ด ต บ ป อ

อักัษรระดับัเสีียงของพระอภัยัพลรบ ล ต ด ร ม ฟ ซ

คำำ�เรีียกระดับัเสีียงของพระอภัยัพลรบ ลา ตีี โด เร มีี ฟา โซ

ภาพท่ี่ � 3 เปรียีบเทียีบการย้้ายทำำ�นองบนบันัไดเสียีง F เมเจอร์ ์ไป E เมเจอร์ ์(Curwen, 1892: 2)
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จากระดับัเสียีงและบันัไดเสียีงต่่าง ๆ ที่่�ยังัไม่เ่คยได้้รับัการ

อธิบิายมาก่อ่นในการบรรเลงดนตรีไีทย รวมทั้้ �งความสับัสน

จากการเปลี่่�ยนทางบันัไดเสียีงของทั้้ �งตะวันัตกและไทยก็ม็ีี

ความนิิยมใช้้บันัไดเสียีงเพียีง 7 เสียีงเท่่ากันั ด้้วยเหตุนี้้�  

ข้้อเสนอเกี่่�ยวกับัการตั้้ �งชื่่�อระดับัเสียีงและอัตัราจังัหวะต่า่ง ๆ  

ของพระอภัยัพลรบ รวมถึงึการใช้้สัญัญะไม่ไ่ด้เ้ป็็นสิ่่�งสะท้้อน

ทางวัฒันธรรมที่่�มีอียู่่�จริงิมาก่่อนในแบบแผนทางดนตรีขีอง

ไทย แม้้ในปััจจุบุันัก็เ็ป็็นเรื่่�องที่่�เข้้าใจได้ย้าก เช่น่การอธิบิาย

ประสบการณ์์ในการอ่า่นเอกสารดังักล่า่วของ Nawikkamun 

(2006: 78)

     สิ่่�งที่่�ผู้้�เขียีนตำำ�ราเล็ง็เห็น็ไว้้แต่่แรก คืือ ความจำำ�เป็็น 

ที่่� “ผู้้�เรียีน” มีคีวามเข้้าใจต่่อแนวคิดิทางดนตรีแีละมีคีวามรู้้�

ความสามารถในการอ่่าน/ร้้องเพลงสรรเสริญิพระบารมี ี ใน

ฐานะเพลงชาติสิยามในขณะนั้้ �น ผู้้�เขียีนตำำ�ราได้้บันัทึกึเสียีง

ดนตรีไีว้้บนบันัไดเสียีง C เมเจอร์เ์ป็็นหลักั ซึ่่�งความแตกต่า่ง

ของสิ่่�งที่่�บันัทึกึกับัระดับัเสียีงจริงินี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้ทำำ�การเปรียีบ

เทียีบเอกสารในยุคุสมัยัเดียีวกันั เพื่่�อพิจิารณาเกี่่�ยวกับัความ

สัมัพันัธ์ข์องระดับัเสียีงที่่�บันัทึกึ เสียีงที่่�แท้้จริงิ และวิธิีกีำำ�หนด

บันัไดเสียีงของหลักัฐาน โดยเฉพาะประเด็น็สำำ�คัญัเกี่่�ยวกับั

สยามในเวลานั้้ �นยัังไม่่มีีการวััดระดัับเสีียงด้้วยความถี่่�

มาตรฐาน เราจึงึไม่อ่าจทราบได้้ว่า่เสียีงโด สููงหรืือต่ำำ��แค่ไ่หน

อย่่างเป็็นวิทิยาศาสตร์ ์ ผู้้�วิจิัยัได้ใ้ช้้เอกสารข้้อมููลที่่�บันัทึกึ

เพลงเดียีวกันัไว้้ ในภาษาเยอรมันั โดยนักัดนตรีชีาติพิันัธุ์์� 

วิทิยาชื่่�อ คาร์ล์ ชตุมฟ์์ (Carl Stumpf) เมื่่�อปีี พ.ศ. 2443  

ซึ่่�งเผยแพร่ก่่อ่นหน้้าตำำ�ราดนตรีวีิทิยาของพระอภัยัพลรบ 7 ปีี 

โดยชตุมฟ์์ได้้บันัทึึกโน้้ตการบรรเลงจากคณะละครของ 

นายบุศุย์ ์(พี่่�ชายของพระอภัยัพลรบ) ในโอกาสที่่�ได้อ้อกเดินิทาง

ไปแสดงที่่�ทวีปียุโุรปหลายประเทศ โดยได้้มีกีารบันัทึกึเสียีง

ดนตรีีเพลงสรรเสริิญพระบารมีีเก็็บไว้้ ในเอกสารที่่�ชื่่�อ  

Tonsystem und Musik der Siamesen (Stumpf, 1901) 

จากการเปรียีบเทียีบเอกสารพบข้้อมููลที่่�น่่าสนใจอย่า่งน้้อย 

2 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ (1) การขับัร้้องและการบรรเลงดนตรีไีทย และ 

(2) ทางบรรเลงของวงดนตรี ีในการบรรเลงครั้้ �งนั้้ �น ชตุมฟ์์ 

ได้้บันัทึกึเสียีงดนตรีไีว้้บนบันัไดเสียีง G เมเจอร์ใ์นการบรรเลง 

ตามภาพที่่� 4 ซึ่่�งบันัทึกึไว้้ในปีี พ.ศ. 2443

    นอกจากนี้้�หากสังัเกตได้้จากคำำ�อธิบิายโน้้ตในภาษา

เยอรมันั คำำ�ว่า่ Orchester unisono, ohne Verzierung แปลว่า่ 

วงดนตรีเีล่น่เหมืือนกันัทั้้ �งหมด โดยไม่ม่ีกีารตกแต่่งทำำ�นอง 

นอกจากนี้้�ทำำ�นองดังักล่่าวแบ่่งบทบาทให้้แตกต่่างอย่่าง

ชัดัเจนจากทำำ�นองวงดุรุิยิางค์ใ์นบรรทัดัที่่�สองที่่�มีคีำำ�ว่า่ Orch. 

ซึ่่�งสันันิิษฐานว่่า บรรเลงด้้วยทางเพียีงออล่่างสำำ�หรับัวงปี่่�

พาทย์ด์ึกึดำำ�บรรพ์ ์หรืือวงปี่่�พาทย์ไ์ม้้นวม โดยในการร้้องและ

บรรเลงเพลงชาติสิยามมีกีารระบุุวิธิีกีารร้้องบรรเลงในแบบ

ดนตรีทีำำ�นองเดียีวที่่�เรียีกว่า่ “ยููนิชันั” (unison) หรืือที่่�เรียีกว่า่

โมโนดี ี(monody) ด้้วยเหตุนี้้�จึงึอาจอนุุมานได้้ว่า่ ระดับัเสียีง 

“โด” ของพระอภัยัพลรบ จึงึเป็็นระดับัเสียีงเดียีวกับั “โด” ใน

ดนตรีตีะวันัตกขณะนั้้ �น เพราะการใช้้คำำ�เรียีกทางบันัไดเสียีง

ว่า่ “แหบพังัออ” นั้้ �น มีคี่า่เท่า่กับัระดับัเสียีงบนบันัไดเสียีงซีี

เมเจอร์ห์รืือที่่�เรียีกว่า่ ทาง ด. ซึ่่�งปรากฏเป็็นอักัษรย่อ่ตัวัเล็ก็

ที่่�ต้้นเพลงของเอกสารว่า่ K.C. ดังัปรากฏในภาพที่่� 2 เราจึงึ

อาจตีีความได้้ว่่าวิิธีีการบันัทึึกเสีียงดังักล่่าวเป็็นวิิธีีการ

บันัทึกึเสียีงดนตรีดี้้วยระบบ “โดเคลื่่�อนที่่�” (movable doh) 

แบบเดียีวกับัระบบโทนิิกซอลฟา แต่เ่สียีง “โด” ของพระอภัยั

พลรบและ ระดับัเสียีง “โด” ในดนตรีตีะวันัตกเป็็นระดับัเสียีง 

ที่่�เท่่ากันั ข้้อค้้นพบนี้้�เกิดิขึ้้�นจากการทดเสียีงลงมายังัจาก

ภาพท่ี่ � 4 โน้้ตเพลงชาติสิยาม (nationalhymne) หรืือสรรเสริญิพระบารมี ี(Stumpf, 1901: 115)



ปีีที่่� 41 ฉบับัที่่� 5 (กันัยายน - ตุุลาคม) พ.ศ. 2564
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ทางเพียีงออล่า่ง 4 เสียีงตรงกับัเสียีงซอลที่่�บันัทึกึไว้้ในโน้้ต

ในทางเพียีงออล่่างจากแนวการบรรเลงของนายบุุศย์ใ์น 

เอกสารของชตุมป์์ข้้อเสนอนี้้�มีคีวามแตกต่่างจากแนวคิดิเรื่่�อง

ระดับัเสียีงดังักล่่าวภายหลังัปีี พ.ศ. 2475 โดยพระเจน

ดุรุิยิางค์ไ์ด้เ้สนอให้้เรียีก “โด” ใหม่ใ่นตำำ�แหน่งที่่�ต่ำำ��กว่า่เดิมิ 

เพื่่�อเป็็นแนวทางหลักัในการบันัทึกึเสียีงดนตรีไีทยเป็็นโน้้ต

สากลภายหลังัการเปลี่่�ยนแปลงการปกครองทั้้ �งหมด โดยมีี

เอกสารที่่�เผยแพร่เ่มื่่�อปีี พ.ศ. 2491 ของพระเจนดุุริยิางค์ ์

อธิบิายประเด็น็ดังักล่่าวว่่า เสียีงโดที่่�ถููกเรียีกในสังัคมไทย

ขณะนั้้ �น “ควร” อยู่่�สููงกว่่าเสีียงบีีแฟลตเพีียงเล็็กน้้อย 

ดังัข้้อความปรากฏ “It does not agree with any tone of the 

Thai scale, but the note A flat with 415 vibrations to the 

second, comes rather near to one which is now used in 

notation to represent to note A. One may say that Thai 

music in general is pitched between B and Bb of the 

Western musical scale.” (Phra Chenduriyang, 1973: 23) 

จากการศึกึษาร่ว่มกับักรมราชบัณัฑิติในโครงการบันัทึกึโน้้ต

เพลงไทยด้้วยโน้้ตสากล

          2. แบบหัดัอ่่านเสีียง เล่่ม 1: สัญัญะและความหมาย

        “แบบหัดัอ่า่นเสียีง เล่ม่ 1” ของนายพันัโท พระอภัยัพลรบ 

ถูกูตีพีิมิพ์เ์มื่่�อ 11 กันัยายน ปีีพ.ศ. 2455 (Phra Aphaipholrop, 

1912b) พร้้อมกับั “ดนตรีวีิทิยา” ได้้รับัรองจากกระทรวงธรรมการ 

เพื่่�อใช้้ในโรงเรียีน และมีกีารระบุุ “เล่ม่ 1” จึงึเป็็นเรื่่�องที่่�น่่า

สนใจบางประการเกี่่�ยวกับัผู้้�เขียีนตำำ�รา คืือ พระอภัยัพลรบ

มีคีวามตั้้ �งใจที่่�ผลิติแบบหัดัอ่า่นเสียีงฉบับัต่า่ง ๆ  ออกมาเพิ่่�มขึ้้�น 

เราพบข้้อมููลว่่าท่่านอาจได้้บันัทึกึบทเพลงไทยต่่าง ๆ ไว้้ 

แม้้ว่า่จะไม่พ่บบันัทึกึดังักล่า่วหลงเหลืือมายังัในปััจจุบุันั โดย

ข้้อมููลงานศึกึษาของ พงษ์ศ์ิลิป์์ อรุณุรัตัน์์ (Arunrat, 1994: 29) 

เคยพบว่่า พระอภัยัพลรบมีคีวามสามารถในการบรรเลง 

“ออร์แ์กน” โดยท่า่นยังัมีเีครื่่�องอัดักระบอกเสียีงของเอดิสิันั 

และมักัจะว่า่จ้้างพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์ ์(แปลก ประสานศัพัท์)์ 

เมื่่�อครั้้ �งยังัไม่่ได้้รับัพระราชทานบรรดาศักัดิ์์ � ให้้ไปบรรเลง

ดนตรีบีันัทึกึกระบอกเสียีงอยู่่�เสมอ แม้้จะพบข้้อมููลปรากฏ

เพียีงเท่่านี้้�เกี่่�ยวกับัความสนใจในการบันัทึกึโน้้ตเพลงไทย

ของท่่าน แต่่วิธิีกีารดังักล่่าวนี้้�มีคีวามคล้้ายคลึงึกับัวิธิีกีาร

ทำำ�งานดนตรีขีอง คาร์ล์ ชตุมฟ์์ ในการเก็บ็รวบรวมบันัทึกึ

ดนตรีแีละทำำ�งานด้า้นดนตรีชีาติพิันัธุ์์�วิทิยา

       จากการศึกึษาพบว่า่ วิชิาดนตรีแีละการขับัร้้องนี้้�มีขี้้อจำำ�กัดั

ในการศึกึษาของของโรงเรียีนสามัญัศึกึษาทั่่ �วไป เน่ื่�องจาก

ระบบการเรียีนการสอนในเวลาดังักล่่าวขึ้้�นอยู่่�กับั “วัดั”  

ในฐานะสถานศึกึษาหลักั และครููผู้้�สอนส่ว่นใหญ่ที่่�มีสีถานะ

เป็็น “พระ” ในศาสนาพุทุธที่่�มีขี้้อห้้ามในการศาสนาเกี่่�ยวกับั

ดนตรี ีนอกจากนี้้�ตำำ�ราดังักล่า่วมีคีวามจำำ�เป็็นต้้องใช้้ประกอบ

ตำำ�ราดนตรีีวิิทยาด้้วย แต่่ตำำ�ราแบบหััดอ่่านเสีียงไม่่มี ี

คำำ�อธิบิายเครื่่�องหมายใด ๆ เพิ่่�มเติมิ หากนัับเวลาตั้้ �งแต่่ 

ได้้รับัการจัดัพิิมพ์์เพื่่�ออนุุญาตใช้้ในโรงเรีียน วันัที่่� 11 

กันัยายน พ.ศ. 2455 จนถึงึ วันัที่่� 3 มกราคม พ.ศ. 2459 ซึ่่�ง

เป็็นเวลาที่่�ท่่านถึงึแก่่กรรม พระอภัยัพลรบมีเีวลาเผยแพร่่

แนวคิดิเกี่่�ยวกับัดนตรีวีิทิยาของท่่านด้้วยตนเองอย่่างน้้อย 

เพียีง 3 ปีีเศษ ซึ่่�งอาจนัับเป็็นเหตุผลสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้้ตำำ�รา 

ทั้้ �ง 2 เล่ม่ ไม่ไ่ด้้รับัการตีพีิมิพ์เ์พิ่่�มเติมิ หรืือไม่ม่ีตีำำ�ราอื่่�น ๆ  

ในชุดุนี้้� ติดิตามออกมาอีกี ทั้้ �งนี้้� วิธิีกีารหัดัอ่า่นทำำ�นองเพลงนี้้�

ปรากฏในส่ว่นของคำำ�นำำ�ของหนังัสืือ ว่า่ “แบบหัดัอ่า่นเสียีง 

เล่ม่ ๑ นี้้� ได้แ้ต่ง่ไว้ส้ํําหรับัใช้ห้ัดัอ่า่นในการศึึกษาดนตรีวีิทิยา

เป็็นทางฝึึกซ้อ้มเสียีงให้ต้รงต่อ่ส่ว่นสูงูต่ำำ ��ตามกํําหนด ซึ่่ �งต้อ้ง 

อาไศรยเสียีงของครูผูู้้�สอนเปล่ง่นํําเป็็นแบบ เพื่่ �อผู้้�ศึึกษาจะ

ได้เ้ปล่ง่เสียีงให้ต้รงตามเสียีงของครูไูป ทุกุ ๆ  แบบหัดัที่่ �มีอียู่่�

ในเล่่มนี้้�  อันัมีสี่่วนดํําเนิินเป็็นจังัหวะได้ล้ํําดับั ส่่วนยาวสั้้ �น

หรือืช้า้เร็ว็เนื่่ �องต่่อส่ว่นกันัแลกันั ทั้้ �งนี้้�เป็็นน่่าที่่ �ของครู ูต้อ้ง

เปล่ง่เสียีงที่่ �มีสี่ว่นเต็ม็เสียีง แลส่ว่นครึ่่ �งเสียีง ให้ต้รงต่่อส่ว่น

ตลอดจนคู่่�แปดสูงูแลต่ำำ �� ทั้้ �งต้อ้งรักัษาส่ว่นดํําเนิินให้ด้ํําเนิิน

เป็็นจังัหวะด้ว้ยวิธิีเีฆาะ ๆ  เป็็นจังัหวะเสมอได้แ้นวตลอดต้น้

ปลาย เพื่่ �อได้เ้ป็็นหลักัแห่ง่ผู้้�ศึึกษาจะยึึดถือืแลกระทํําตามให้้

ได้ค้วามรู้้�ส่ว่นเสียีงแม่น่แลส่ว่นจังัหวะเสมอ” 

   ส่่วนที่่�น่่าสนใจอย่่างมากในการวิิเคราะห์์ตำำ�ราเล่่ม 

ดังักล่า่ว คืือ เนื้้�อหาในส่ว่นที่่� 2 คืือ ทำำ�นองเพลงไทยที่่�บันัทึกึ

ไว้้เป็็นตัวัอย่่างสำำ�หรับัการอ่่านเพลงแบบต่่าง ๆ ทั้้ �งสิ้้�น 7 

เพลง อาจแบ่ง่ได้เ้ป็็น 3 กลุ่่�ม ได้แ้ก่่ (1) การอ่า่นเพลงเห่เ่รืือ

แบบต่่าง ๆ  2 เพลง ได้แ้ก่ ่ทำำ�นองเห่เ่รืือ และทำำ�นองเวศุกรรม 

(2) การอ่า่นเพลงที่่�แต่ง่ขึ้้�นใหม่ ่3 เพลง ได้แ้ก่่ เพลงส่ว่นเสียีง 

เพลงส่ว่นจังัหวะ เพลงทหาร และ (3) โน้้ตเพลงสรรเสริญิ

พระบารมี ี ในการฝึึกหัดัการร้้องเพลงนี้้� พระอภัยัพลรบ 

ได้อ้ธิบิายเพลงจากทำำ�นองเพลงสองชั้้ �นเป็็นหลักัก่่อน แล้้วจึงึ

เพิ่่�มลดให้้กลายเป็็นสามชั้้ �นหรืือชั้้ �นเดียีว รวมทั้้ �งการพัฒันา

เป็็นทำำ�นองที่่�มีอีัตัราจังัหวะพิเิศษ โดยท่า่นได้เ้ลืือกแสดงวิธิีี

การแสดงทำำ�นองและการบันัทึกึโน้้ตเพลง ในรููปแบบต่่าง ๆ

ทีลีะขั้้ �น ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�เพลงแต่่ละเพลงมาเปรียีบเทียีบกันั 

ให้้เห็น็ได้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น ในระบบบรรทัดัห้้าเส้้น ดังัภาพที่่� 5  

ที่่�ได้้นำำ�มาแสดงเป็็นเพลงเห่เ่รืือ (สองชั้้ �น) ทั้้ �งนี้้�เพลงต่่าง ๆ 

ที่่�ได้้รับัการบันัทึกึเผยแพร่ไ่ว้้เมื่่�อปีี พ.ศ. 2455 นี้้� จึงึมีฐีานะ
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ในแง่ห่ลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ด์นตรี ีที่่�บันัทึกึทำำ�นองเพลง

ไทยไว้้ในรููปแบบคีตีวรรณกรรม หรืือวรรณกรรมลายลักัษณ์์ 

และอาจนัับได้้ว่่าพระอภัยัพลรบเป็็นนัักวิชิาการทางดนตรีี

ของไทยคนแรกที่่�สนใจบันัทึกึทำำ�นองดนตรีสียาม

    วิธิีกีารเชิงิสัญักรณ์์ที่่�ปรากฏในการบันัทึกึเพลงเห่่เรืือ 

ของพระอภัยัพลรบต่่าง ๆ พบว่่ารููปแบบการ “ย่่อ-ย่่น” 

ทำำ�นองเพลงเห่เ่รืือออกเป็็นอัตัราจังัหวะต่่าง ๆ อาจแบ่่งได้้

เป็็น 2 รููปแบบ ได้แ้ก่ ่อัตัราจังัหวะเท่า่ หรืืออัตัราจังัหวะแบบ 

2 พยางค์ ์(double time) กับัการผสมผสานอัตัราจังัหวะแบบ 

3 พยางค์์เข้้าไปในทำำ�นองเพลง ซึ่่�งทำำ�ให้้หลักัการสร้้าง

ทำำ�นองของพระอภัยัพลรบนั้้ �น แตกต่า่งจากแนวคิดิการสร้้าง

ทำำ�นองเพลงสมัยัภายหลังัการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง โดย

มี ี“คำำ�บรรยายดุรุิยิางคศาสตร์ไ์ทย” ที่่�ใช้้เผยแพร่ใ่นโรงเรียีน

ศิลิปากร แผนกนาฏดุุริยิางค์ข์อง บุุญธรรม ตราโมท เป็็น

ทฤษฎีีแม่่แบบที่่�ให้้ความเห็น็ว่่า “ข้า้พเจ้า้กล้า้ที่่ �จะยืนืยันั

เสมอว่่า เพลงชั้้ �นเดียีวเป็็นเพลงรุ่่�นแรกของดนตรีไีทย”  

(Tramot, 1938: 29) ทั้้ �งนี้้�หลักัคิดิเรื่่�องการพัฒันาเพลงจาก 

1 หน่วยจังัหวะของ บุุญธรรม ตราโมท จึงึสามารถกำำ�หนด

ลักัษณะอัตัราจังัหวะจากทำำ�นองชั้้ �นเดียีว ไปหาสองชั้้ �น หรืือ

สามชั้้ �น ในขณะโครงสร้้างทำำ�นองและการพิจิารณาอัตัรา

จังัหวะของพระอภัยัพลรบจากทำำ�นองสองชั้้ �น สามารถย่อ่ลง

หรืือบวกเพิ่่�มขึ้้�นได้ใ้นส่ว่นครึ่่�งจังัหวะแยกย่อ่ยลงมาได้ ้ทั้้ �งนี้้�

วิธิีกีารที่่�ใช้้ในการยืืดย่น่ทำำ�นองนี้้�พระอภัยัพลรบ จึงึนำำ�เสนอ

ได้้อีกี 6 วิธิี ีโดย 3 วิธิี ีเป็็นแบบเก่่า ได้แ้ก่่ จังัหวะเพลงแบบ

สองชั้้ �น สามชั้้ �น และชั้้ �นเดียีว โดยอีกี 3 จังัหวะที่่�เหลืือพัฒันา

ขึ้้�นจากทำำ�นองแบบ 3 จังัหวะเคาะ ได้้แก่่จังัหวะสาม_สี่่� 

จังัหวะสาม_แปด และจังัหวะหก_แปด นอกจากนี้้�ยังัมีกีาร

อธิบิายเกี่่�ยวกับัหน้้าทับัจังัหวะทั้้ �งปรบไก่ ่และสองไม้้ รวมถึงึ

แสดงข้้อยกเว้้นเกี่่�ยวกับัจังัหวะพิเิศษอีกี 1 แบบ รวมเป็็น 7 

อัตัราทำำ�นอง โดยในที่่�นี้้�ขอยก “ทำำ�นองสรภัญัญะ” ที่่�เป็็น

ทำำ�นองหลักัที่่�พระอภัยัพลรบได้้นำำ�เสนอไว้้ ในฐานะตัวัอย่า่ง

อัตัราทำำ�นองแบบ 3 พยางค์์ หรืือเรียีกว่่าจังัหวะสาม_สี่่�  

ที่่�ปรากฏในฐานะทำำ�นองเพลงสวดเก่า่แก่เ่พลงหนึ่่�งของสยาม

ดังัตัวัอย่า่งในภาพที่่� 6

         3. ตำำ�ราเขีียนและอ่่านอาณััติิสัญัญาในกรมทหารบก: 

สัญัญะและความหมาย

      ย้้อนไปราวปีพ.ศ. 2451 นายพันัโท พระอภัยัพลรบได้้

เขียีน “ตำำ�รา” ขึ้้�นมาอีกีหนึ่่�งเล่่ม ชื่่�อ “ตำำ�ราเขียีนและอ่่าน

เพลงอาณัตัิสิัญัญา ในกรมทหารบก” ปีี พ.ศ. 2451 (Phra 

Aphaipholrop, 1908) ดังัปรากฏในภาพที่่� 7 โดยตำำ�รา 

ดังักล่า่วไม่ไ่ด้ถู้กูอนุุญาตให้้ใช้้ในโรงเรียีนทั่่ �วไป แต่เ่ผยแพร่่

เฉพาะในกรมบัญัชาการโรงเรียีนทหารบกเพื่่�อใช้้ในการเรียีน

การสอนของโรงเรียีนนายร้้อยทหารบก ซึ่่�งมีสีถานะเป็็น

โรงเรียีนวิสิามัญัที่่�สามารถกำำ�หนดตำำ�ราที่่�ใช้้ในการเรียีนการ

สอนของตนเองได้้ โดยมีพีระอภัยัพลรบเป็็นผู้้�สอนด้้วย

ตนเอง เนื่่�องจากผู้้�เรียีนมีเีป้้าหมายในการศึกึษาที่่�ค่อ่นข้้าง

แน่่ชัดัคืืออยู่่�ในโรงเรียีนที่่�ผลิติบุุคลากรเพื่่�อรับัใช้้ในราชการ

ทหาร จึงึเป็็นการฝึึกหัดัเพื่่�อใช้้สำำ�หรับัการฟัังและเข้้าใจ

ทำำ�นองของ “แตรสั้้ �น” (Phra Aphaipholrop, 1908: 5) 

ภาพท่ี่ � 5 เปรียีบเทียีบวิธิีถีอดเครื่่�องหมายเพลงเห่เ่รืือ (สองชั้้ �น) (ที่่�มา: Francis Nuntasukon)



ปีีที่่� 41 ฉบับัที่่� 5 (กันัยายน - ตุุลาคม) พ.ศ. 2564
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   ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาเปรียีบเทียีบพัฒันาการทำำ�นองเพลง 

ดังักล่่าวในเอกสารร่ว่มสมัยั และพบว่า่มีกีารบันัทึกึทำำ�นอง 

ดังักล่า่วอีกีครั้้ �งหนึ่่�งใน “สัญัญาณแตรเดี่่�ยว” ปีี พ.ศ. 2520 

ของบุุญเลิศิ กาศสุุวรรณ (Kassuwan, 1977) ซึ่่�งผู้้�วิจิัยั

อนุุมานว่า่ บันัทึกึไว้้ก่อ่นปีี พ.ศ. 2512 โดยพิจิารณาตามยศ

ทางทหารของผู้้�บันัทึึกโน้้ตเพลงในขณะนั้้ �น ทั้้ �งนี้้�ตำำ�รา

สัญัญาณแตรเดี่่�ยวที่่�จะปรากฏในภายหลังัพบทำำ�นองเพลง 

ที่่�หลงเหลืือจำำ�นวน 57 เพลง สันันิิษฐานว่า่ทำำ�นองเพลงต่า่ง ๆ  

ได้้ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นใหม่่ระหว่่างสงครามโลกครั้้ �งที่่� 2 เพราะ 

มีสีถานการณ์์ความจำำ�เป็็นทางด้า้นเทคโนโลยี ีและการจัดัการ

ภายในกองทัพัที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากสมัยัรัชักาลที่่� 5 เช่่น 

สัญัญาณที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัชื่่�อหน่วยบัญัชาการรบ ในกรมทหาร

ที่่�มีจีำำ�นวนเพิ่่�มขึ้้�น นอกจากนี้้�ได้้มีกีารยกเลิกิทำำ�นองเพลง 

อีกีจำำ�นวนหนึ่่�ง โดยเฉพาะกลุ่่�มเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการให้้

สัญัญาณในการจัดัระเบียีบแถว การจัดัทัพัของกองทหารราบ 

ซึ่่�งแสดงให้้เห็น็ถึงึการลดความจำำ�เป็็นในการเปลี่่�ยนยุทุธวิธิีี

การรบมาเป็็นการรบด้้วยเครื่่�องมืือระยะไกล

    จากศึกึษาเปรียีบเทียีบ “เพลงอาณััติิสัญัญาในกรม 

ทหารบก” ปีี พ.ศ. 2448 (Department of War and Marine, 

1905) ดังัปรากฏในภาพที่่� 8 กับัเอกสารของพระอภัยัพลรบ 

ปีี พ.ศ. 2451 (Phra Aphaipholrop, 1908) พบว่า่ มีกีาร

ปรับัปรุุงทำำ�นองขึ้้�นใหม่่ในหลายจุุด เกิดิขึ้้�นจากพระอภัยั

พลรบ ได้แ้ก่่ การปรับัปรุงุรายชื่่�อเพลง รายละเอียีดทำำ�นอง 

รวมทั้้ �งมีทีำำ�นองเพิ่่�มขึ้้�นอีกี 1 ทำำ�นอง ซึ่่�งทำำ�ให้้บทเพลงใน 

“ข้้อบังัคับัฯ” มีจีำำ�นวนเพลง 62 เพลง ในขณะที่่�ในตำำ�ราของ

นายพันัโท พระอภัยัพลรบมีจีำำ�นวนเพลง 63 เพลง ผู้้�วิจิัยัขอ

ยกตัวัอย่่างการเปรียีบเทียีบทำำ�นองในเอกสารทั้้ �ง 3 ชิ้้�น  

ในทำำ�นอง “แต่่งตัวัเครื่่�องพร้้อม” ซึ่่�งถูกูเปลี่่�ยนชื่่�อในภายหลังั

ในชื่่�อทำำ�นอง “ไฟไหม้้” ในเอกสารของบุุญเลิศิ กาศสุวุรรณ 

ปีี พ.ศ. 2520 ดังัปรากฏในภาพที่่� 9 พบว่า่ ทำำ�นองทั้้ �งหมด

ภาพท่ี่ � 6 ตัวัอย่า่งการถอดทำำ�นองเพลงสวดคำำ�นมัสัการคุณุานุุคุณุ (สาม_สี่่�) เป็็นโน้้ตสากล (ที่่�มา: Francis Nuntasukon)

ภาพท่ี่ � 7 หน้้าปกตำำ�ราเขียีนและอ่า่นเพลงอาณัตัิสิัญัญาในกรมทหารบก (Phra Aphaipholrop, 1908)
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เป็็นทำำ�นองแบบเดียีวกันั แต่่เอกสารของบุุญเลิศิ กาศสุวุรรณ 

บันัทึกึขึ้้�นตามลักัษณะปรับัปรุงุเหมืือนกับัตำำ�ราของพระอภัยั

พลรบ โดยเฉพาะวิธิีกีารใช้้ “โน้้ตอนาครููสิสิ” (Anacrusis)  

ในฐานะโน้้ตเงียีบที่่�ไม่ไ่ด้้ยินิในห้้องแรกที่่�ปรากฏเสียีงเพียีง 

1 จังัหวะในขณะที่่�ห้้องสุดุท้้ายมี ี3 จังัหวะ แตกต่่างจากห้้อง

สุดุท้้ายของข้้อบังัคับัที่่�มี ี4 จังัหวะ ซึ่่�งเป็็นวิธิีกีารหลักัในการ

ปรับัปรุุงวรรคตอนขึ้้�นใหม่่โดยพระอภัยัพลรบเท่่านั้้ �น จาก

ตััวอย่่างดังักล่่าวนี้้�สามารถอนุุมานได้้ว่่า ทำำ�นองเพลง

สัญัญาณแตรเดี่่�ยวและเพลงทั้้ �งหมดในตำำ�รา เป็็นคุุณููปการ

ทางดนตรีทีี่่�ยังัหลงเหลืือมายังัปััจจุุบันัของพระอภัยัพลรบ 

โดยยังัปรากฏในธรรมเนีียมปฏิบิัตัิสิัญัญาณแตรของกรม 

กองทหารต่่าง ๆ ทั้้ �งนี้้�งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�เป็็นงานวิจิัยัที่่�เปิิด 

หลักัฐานชั้้ �นต้้นที่่�อธิิบายถึึงที่่�มาและพัฒันาการของโน้้ต

สัญัญาณแตรเดี่่�ยวดัังกล่่าวเป็็นครั้้ �งแรกที่่�ทำำ�นองเกืือบ

ทั้้ �งหมดยังัคงใช้้บรรเลงอยู่่�จนถึึงปััจจุุบัันผ่่านตำำ�ราแตร 

เล่ม่แรกของสยาม โดยยังัไม่ม่ีงีานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องในปััจจุบุันั

ชี้้�ถึงึประเด็น็ข้้อมููลและพัฒันาการดังักล่า่ว

อภิิปรายผลการวิิจัยั

     ตำำ�ราหรืือแบบเรียีนถืือเป็็น “เครื่่�องมืือ” สำำ�คัญัของรัฐั 

อย่่างหนึ่่�งในการนำำ�เสนอมุุมเกี่่�ยวกัับ “ความเป็็นชาติิ” 

ควบคุมุทางสังัคม หรืือการผ่า่นปรากฏการณ์์ของเสียีงดนตรี ี

จากการศึกึษาเอกสารทางดนตรีวีิทิยาในฐานะเอกสารชั้้ �นต้้น 

ทางประวัตัิศิาสตร์ส์ะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงทางการเมืืองและ

สังัคมที่่�มีคีวามสำำ�คัญับางอย่า่งซึ่่�งมีผีลต่อ่พัฒันาการแนวคิดิ

ทางดนตรีขีองไทย เราจะเห็น็ได้้ว่่า ดนตรีสีามารถเป็็นสื่่�อ

สะท้้อนทางสังัคมการเมืืองที่่�มีคีวามจำำ�เพาะเป็็นพิเิศษที่่�ใกล้้ชิดิ

กับัมโนทัศัน์ของชนชั้้ �นนำำ�สยาม ดังันั้้ �น “การเข้้าใจดนตรี”ี 

(understanding in music) และ “ความหมายในดนตรี”ี 

(meaning in music) ถืือเป็็นข้้อจำำ�กัดัทางวิธิีวีิทิยาประการหนึ่่�ง 

ภาพท่ี่ � 9 เปรียีบเทียีบเพลงแต่่งตัวัเครื่่�องของเดิมิ และจาก 3 เอกสาร (ที่่�มา: Francis Nuntasukon)

ภาพท่ี่ � 8 หน้้าปกข้้อบังัคับัว่า่ด้้วยการใช้้อาณัตัิสิัญัญาต่่าง ๆ ในกรมทหารบก (Department of War and Marine, 1905)
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ทางภววิทิยาและญาณวิทิยา เน่ื่�องจากอาจพบว่่า ดนตรีมีีี

อำำ�นาจจำำ�กัดัในการแสดงตนเองออกมาภายใต้้โครงสร้้างทาง

ภาษา เช่น่ การอธิบิาย “ความเงียีบ” ว่า่ มีคีวามหมายและ

ความเข้้าใจออกมาในรููปของภาษาได้้ ซึ่่�งในทางปรัชัญา

ปััญหาดังักล่า่วมีผีลต่อ่การทำำ�ความเข้้าใจดนตรี ีและความรู้้�

ทางดนตรีใีนฐานะดนตรีวีิทิยา ก็เ็พื่่�ออธิบิายความเข้้าใจทาง

ดนตรีทีี่่�เกิดิขึ้้�นจึงึควรมีกีารตั้้ �งคำำ�ถามว่า่ “มีอีะไรบ้้าง” ที่่�เกี่่�ยวกับั 

ประเพณีีหรืือแบบแผนที่่�ผ่่านมาในวัฒันธรรมของดนตรี ี

“ทั้้ �งหมด” (Wittgenstein, 1966: 8) แม้้ปัจจุบุันัคำำ�ว่า่ “ดนตรีี

วิทิยา” มาจากคำำ�ว่่า “Musicology” ที่่�หมายถึงึ วิธิีวีิทิยา 

บางอย่า่งในการศึกึษาวิจิัยัศึกึษาดนตรีทีี่่�มีอียู่่�ในปััจจุบุันัอย่า่ง

เป็็นแบบแผนบนระเบียีบวิธิีบีางอย่า่ง แต่ท่ั้้ �งนี้้�หากพิจิารณา

ที่่�มาของคำำ�ดังักล่่าว จะพบว่่ารากศัพัท์์หรืือที่่�มาของคำำ� 

มาจากคำำ�ว่า่ “Musikwissenschaft” ที่่�เป็็นการเน้้นความสำำ�คัญั

ต่อ่ “ความรู้้�” ของดนตรีใีนฐานะแขนงวิชิาอย่า่งหนึ่่�ง ด้้วยเหตุนี้้�

ผู้้�เขียีนจึงึใช้้คำำ�ว่่า “วิทิยาดนตรี”ี สำำ�หรับัชื่่�องานวิจิัยัเพื่่�อ 

กล่่าวเน้้นถึงึมุุมมองดังักล่่าว และเป็็นการให้้ภาพบทบาท

การบุุกเบิกิความรู้้�ทางดนตรีอีย่่างเป็็นรููปธรรมเป็็นผู้้�แรก 

ในสยามของพระอภัยัพลรบด้้วย

ข้้อเสนอแนะ 

    ภายใต้้ภาวะการกำำ�เนิิดใหม่่ของแนวคิดิและหลักัการ 

ที่่�แตกต่่างกันันี้้�ทำำ�ให้้เอกสารทางดนตรีใีนชุุดดังักล่่าวของ

พระอภัยัพลรบ กลายเป็็นเอกสารทางประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ถููก

ละเลย ตัดัตอน ขาดการอธิบิายความเชี่่�อมโยงจากบริบิทและ

มิติิทิางพัฒันาการทางประวัตัิดินตรีขีองไทย และไม่่เคย 

ได้้รับัการสำำ�รวจความคิดิทางวิชิาการใด ๆ  มาก่อ่น การอ่า่น

ความหมายในการศึกึษาครั้้ �งนี้้�เกิดิขึ้้�นผ่า่นตัวับทต่่าง ๆ ซึ่่�ง

สามารถสะท้้อนความแตกต่า่งเชื่่�อมโยงเชิงิมโนทัศัน์มาสู่่�ทาง

เสียีงของสยามและตะวันัตกในสถานการณ์์การเมืืองแบบ

อาณานิิคม สะท้้อนกระบวนการรับั ขัดัขืืน และกลืืนกลาย

แนวคิดิแบบตะวันัตกผ่า่นพื้้�นที่่�ความรู้้�และความหมายของ

สัญัญะบนมิติิทิางประวัตัิศิาสตร์ ์ภายใต้้การบุุกเบิกิความรู้้�

ทางดนตรีีวิิทยาของสยามในยุุคอาณานิิคม ก่่อนการ

เปลี่่�ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบููรณาญาสิทิธิริาชย์ ์

ที่่�ควรได้้รับัการสำำ�รวจและวิเิคราะห์ค์วามหมายเชิงิลึกึต่อ่ไป
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