
๑ 

 

 วิถีซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร ์

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             หม่อมผิว 
ภรรยาของพระยานรรัตน์
ราชมานิต (โต มานิตยกลุ) 

พระประดิษฐไ์พเราะ (มี ดุริยางกูร)
กูร) 

พระยาธรรมสารนิติพิธภักดี  
(ตาด อมาตยกุล) 

พระยาประสานดุริยศัพท์  
(แปลก ประสานศัพท์) 

เจ้าจอมประคอง 

ครูถึก  ดุริยางกูร 

สายขุนนาง สายราชส านัก 

ครูซอสามสายในราชส านักรัชกาลที่ ๒ 

พระยาอ ามาตยพงศ์ 
(ประสงค์ อมาตยกุล) 

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

อ.ภาวาส บุนนาค 

เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ศ.อุดม  อรุณรัตน์  

อ.เจริญใจ สุนทร
วาทนิ 

คุณศิริพนัธ์ุ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา อ.เฉลิม ม่วงแพรศรี 

ศ.ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

อ.สุพร ชนะพันธ์ 

 
ศ.พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

อ.เลิศชาย สุขไพศาล 

ครูเตือน พาทยกุล 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ครูเฉลมิ ม่วงแพรศร ี

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ ์
    กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 

หม่อมสุด 
หม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสรุิยวงศ์ 

 (ช่วง บุนนาค) 

 

อ.กฤษณ์ พุทธกุล 
 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

หลวงกัลยณมิตตาวาส 
(ทับ พาทยโกศล) 

หลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

รศ.บุญเสรมิ ภูส่าล ี

ครูไพศาล อินทวงศ์ 

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ

ผศ.อารดา กีระนันท์ 



๒ 

 

วิถีสืบทอดซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร ์

 

 กระบวนการสืบทอดซอสามสายที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบันนั้น  สามารถอ้างอิงบุคคลนับย้อนไปได้ถึง
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยสืบตกทอดมาได้  ๘ ชั่วอายุคน   การสืบทอดซอสามสายแบ่ง
ออกเป็น ๒ สายได้แก่   สายราชส านักและสายขุนนาง  ทั้งสองสายต่างมีความเชี่ยวชาญด้านซอสามสายที่
เป็นเอกลักษณ์ด้านการบรรเลงและเพลงเดี่ยว ซึ่งมีการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายทั้งในสายของตนเอง และ
การถ่ายทอดระหว่างสาย  ในปัจจุบันทางซอสามสายเหล่านั้นอาจสืบทอดมาไม่ครบถ้วน  แต่เพลงส าคัญของ
ทั้งสองสายยังคงมีผู้ที่สืบทอดอยู่     
 ๑. สายราชส านัก เริ่มมีระบบการเรียนซอสามสายในราชส านักพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยเป็นยุคทองแห่งศิลปะทุกแขนง  ตามพระราชประวัติดังที่ทราบกันโดยทั่วไปว่าพระองค์ทรงมีความ
ช านาญด้านการบรรเลงซอสามสายเป็นอย่างดีแต่ไม่ทราบว่าทรงศึกษาซอสามสายจากครูท่านใด  ทรงปรับปรุง
รูปร่างและขนาดของซอสามสายจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  ในราชส านักยุคนั้นผู้บรรเลงซอสามสายคือ เจ้านาย
และกุลสตรีชาววัง  บทบาทการบรรเลงซอสามสายในราชส านักนั้นเดิมมี ๒ แบบ  แบบแรก คือเป็นการ
บรรเลงประกอบพระราชพิธีส าคัญ เช่น พระราชพิธีขึ้นพระอู่หรือการเห่กล่อมพระบรรทม ซึ่งใช้วงขับไม้
ประกอบด้วย ผู้ขับ  ซอสามสายและบัณเฑาะว์ พร้อมทั้งใช้ “เพลงช้าลูกหลวง” บรรเลงในพระราชพิธี
ดังกล่าว บรรเลงโดยพราหมณ์ นอกจากนี้ยังใช้บรรเลงประกอบในพระราชพิธีอ่ืน ๆ เช่น พิธีทรงพระเครื่อง
ใหญ่ (ตัดผมพระมหากษัตริย์) นิยมบรรเลงด้วย “เพลงทัด”  ซึ่งเพลงทัดมีอยู่หลายเพลงแต่ที่ตกทอดมาจนถึง
ปัจจุบันเหลือเพียง ๒ เพลง  คือเพลงขับไม้และเพลงกระบองกัณฑ์  โดยผู้บรรเลงในพิธีนี้เป็นเจ้าพนักงานภูษา
มาลา  แบบที่สอง คือใช้ซอสามสายบรรเลงกับวงมโหรีหลวงอันประกอบด้วย นักร้อง  ซอสามสาย กระจับปี่ 
ขลุ่ยรองออ  และทับ  เป็นวงที่ตกทอดมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา  ใช้บรรเลงขับกล่อมเพ่ือความบันเทิงนิยม
บรรเลงด้วย “เพลงมโหรี” เช่น เพลงนางนาค เพลงพัดชาและเพลงพระทอง ผู้บรรเลงมักเป็นเจ้าจอม นางสนม
และนางก านัล   
 ภายหลังจากรัชกาลที่ ๓ เริ่มมีกระแสนิยมเพลงเสภากันมากขึ้น  ซึ่งเพลงเสภานี้แต่งขึ้นส าหรับน ามา
ร้องสลับกับการขับเสภาบรรเลงรับด้วยวงปี่พาทย์เสภาเพ่ือให้เกิดอรรถรสในการฟัง  ความนิยมดังกล่าวท าให้
เกิดการแต่งเพลงเสภาขึ้นเป็นจ านวนมาก  รวมไปถึงแต่งขยายท านองให้ช้าและยาวขึ้นเรียกว่า “เพลง ๓ ชั้น”  
ต่อมาเพลงเสภาบางเพลง เช่น เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศก เพลงสารถีและเพลงแขกมอญได้ถูกน าไปดัดแปลง
เป็นเพลงส าหรับเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ เรียกว่า “เพลงเดี่ยว”  ซึ่งกระแสความนิยมในเพลงเสภาและ
เพลงเดี่ยวนี้เอง  ส่งผลให้เกิดความนิยมอย่างแพร่หลายสู่ราชส านัก   ท าให้ครูดนตรีไทยสายขุนนางได้เข้ามามี
บทบาทในวังเจ้านายต่าง ๆ โดยเฉพาะพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  ผู้มีความสามารถในการบรรเลงปี่
และซอสามสาย  ซึ่งตามประวัตินั้นไม่ทราบว่าท่านเรียนซอสามสายมาจากครูท่านใด ท่านเคยเป็นครูปี่พาทย์
ประจ าวงของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว และวงของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ์   (ช่วง บุนนาค) 
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เป็นผู้แต่งเพลงเสภาไว้จ านวนมากมีเพลงเดี่ยวที่ปรับทางมาจากเพลงเสภา เช่น เพลงแขกมอญ รวมทั้งเพลง
เดี่ยวที่แต่งส าหรับเดี่ยวโดยอวดฝีมือโดยเฉพาะคือ เพลงทยอยเดี่ยว   

เมื่อกระแสนิยมเพลงเดี่ยวได้แพร่มาสู่ซอสามสายซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในราชส านัก พระประดิษฐ์ไพเราะ
ได้เข้ามาสอนเพลงเสภาส าหรับบรรเลงด้วยวงมโหรีและสอนซอสามสายโดยเฉพาะเพลงเดี่ยวที่ท่านได้แต่งขึ้น    
ทั้งนี้การคัดเลือกสตรีที่เข้ามาในราชส านักโดยเลือกผู้มีความสามารถทางด้านซอสามสายด้วย  เช่น เจ้าจอม
ประคอง บุตรีของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล พ.ศ.๒๓๒๖-๒๔๓๑) ศิษย์ซอสามสายของ         
พระประดิษฐไพเราะ ซึ่งถือว่าเป็นผู้ที่มีพ้ืนฐานการฝึกซอสามสายในสายขุนนางก่อนที่จะเข้าถวายตัวเป็น     
เจ้าจอมในรัชกาลที่ ๕ ต่อมาท่านได้สอนซอสามสายให้กับหลานของท่านคือ พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล 
(ประสงค์ อมาตยกุล พ.ศ.๒๔๒๖-๒๔๙๕) อีกด้วย  โดยสตรีชาววังบางท่านที่มีความสามารถทางซอสามสาย
มักเป็นหม่อมในขุนนางส าคัญ เช่น หม่อมสุด และหม่อมผิว เป็นต้น   

หม่อมสุด บุนนาค (ไม่ทราบปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) หม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา        
ศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ท่านเป็นผู้ที่ความเชี่ยวชาญด้านซอสามสายในราวรัชกาลที่ ๓ - ๔ จนมีความช านาญ
และไดเ้รียนเพ่ิมเติมกับพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  เมื่อคราวที่ท่านเข้าไปสอนซอสามสายในราชส านัก
อยู่ระยะหนึ่ง และได้เรียนเพ่ิมเติมในวังของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์  ทางเดี่ยวซอสามสายที่พระ
ประดิษฐไพเราะได้สอนให้กับหม่อมสุดคือเพลงทยอยเดี่ยว และเพลงเชิดนอก โดยหม่อมสุด บุนนาคได้ถ่ายทอด
ทางเพลงให้แก่หม่อมผิว      

หม่อมผิว (ไม่ทราบปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) ภรรยาของพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล)  
เป็นครูซอสามสายในราชส านักในราวรัชกาลที่ ๔-๕ (การเรียกว่าค าน าหน้าว่า “หม่อม” ในที่นี้คือการเรียกแบบ
ให้เกียรติ ซึ่งเจ้าเทพกัญญาท่านได้เรียกไว้ ศิษย์รุ่นหลังจึงเรียกต่อ ๆ กันมา) แม้ว่าท่านจะไม่ได้เป็นสตรีฝ่ายใน
เพราะได้ลาออกมาสมรสกับพระยานรรัตน์ฯ แตด่้วยความเชี่ยวชาญด้านซอสามสาย ยังคงไปสอนซอสามสายให้
บรรดาสตรีชาววังอีกหลายคนโดยเฉพาะที่ต าหนักลาวของเจ้าดารารัศมีพระราชชายา ได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว
ให้กับเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ 

เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ (พ.ศ.๒๔๒๓-๒๕๐๕)  เป็นบุตรคนที่ ๙ ของเจ้าอุตรการโกศล (เจ้าน้อย
เทพวงศ์) กับเจ้าแม่ค าเอ้ือย  เมื่ออายุ ๑๒ ปีได้ติดตามเจ้าจอมมารดาทิพย์เกษรมาอยู่ในวังหลวงได้เรียนวิชา
สามัญควบคู่กับวิชาดนตรีที่ต าหนักเจ้าลาวของเจ้าดารารัศมีพระราชชายาเรียนซอสามสายจากหม่อมผิวและ
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์ พ.ศ. ๒๔๐๓-๒๔๖๗) ซึ่งพระยาประสานดุริยศัพท์เคยเรียน  
ซอสามสายกับครูถึก ดุริยางกูรบุตรชายพระประดิษฐ์ไพเราะมาก่อน  เจ้าเทพกัญญามีความช านาญซอสามสาย
เป็นอย่างดีจนได้รับต าแหน่งหัวหน้าวงมโหรีและสอนซอสามสายแก่เจ้านายหลายพระองค์ เช่น สมเด็จฯเจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  เป็นต้น ต่อมาพระยาประสานดุริยศัพท์ได้น าพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับเจ้าเทพกัญญาและเรียนอยู่เป็นเวลา ๙ ปี จนได้รับการถ่ายทอดวิชา    
ซอสามสายไว้ทั้งหมด 
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 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี พ.ศ. ๒๔๓๗-๒๕๑๙)  เป็นบุตรของหลวงคนธรรพวาที (จ่าง) และ
นางเทียบ  ท่านเริ่มเรียนซอด้วงจากบิดาก่อนจะถวายตัวเป็นมหาดเล็กในวงปี่พาทย์ของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อครั้งด ารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ท่านได้ฝากตัวเป็นศิษย์ของ 
พระยาประสานดุริยศัพท ์(แปลก ประสานศัพท์) เจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในรัชกาลที่ ๖ ได้รับการถ่ายทอดขลุ่ย
และฆ้องวงเล็ก  ต่อมาเมื่อสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมารทรงขึ้นเสวยราชย์
จึงได้ย้ายไปเป็นมหาดเล็กท าหน้าที่เป็นหัวหน้าเวรตั้งกองเครื่อง  จนกระทั่งปี พ.ศ. ๒๔๖๘ ได้รับพระราชทาน
บรรดาศักดิ์เป็นพระยาภูมีเสวิน 
  พระยาภูมีเสวิน ได้เรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์และพระยาประสานดุริยศัพท์ยังช่วย
ชี้แนะทางซอสามสายเพ่ิมเติม นอกจากพระยาภูมีเสวินได้เรียนซอสามสายแบบราชส านักแล้ว  ท่านยังได้เรียน
เทคนิคการบรรเลงซอสามสายจากเจ้าจอมประคอง  โดยเฉพาะนิ้วชั่งและเทคนิคการใช้คันชักซอ  ตลอดจน
เรียนไวโอลินจากพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) ท่านคิดค้นรูปแบบการใช้คันชักซอสามสายการฝึกคันชัก  
การใช้นิ้วแบบต่าง ๆ  ให้เป็นมาตรฐานท าให้กระบวนการถ่ายทอดซอสามสายเป็นระบบตั้งแต่การเรียนเพลงใน
ขั้นพ้ืนฐานไปจนถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูง  วงการดนตรีไทยจึงเรียกว่า ส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน  ถือเป็น
ส านักที่มีสืบทอดและสร้างสรรค์งานด้านซอสามสายอย่างดี ส าหรับลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดในส านัก  ซอ
สามสายพระยาภูมีเสวินเป็นครูซอสามสายที่มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น ครูเตือน พาทยกุล ครูอนันต์ ดูรยชีวิน ครู
เจริญใจ  สุนทรวาทิน ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา    โดยศิษย์เอกที่ได้รับการถ่ายทอดทางซอสามสายจากท่านไว้ทั้งหมดคือ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  
 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  (พ.ศ. ๒๔๗๘-๒๕๔๙) เป็นบุตรของนายจ าปีและนางแถม อรุณรัตน์ 
ส าเร็จการศึกษาบัณฑิต  สาขามัธยมศึกษาจากวิทยาลัยการศึกษา (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ)  เมื่อ พ.ศ. 
๒๕๐๙ ได้รับปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ (ดนตรี) จากมหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. ๒๕๔๖  เริ่มเรียน
เป่าขลุ่ยกับบิดา ในช่วงพ.ศ. ๒๔๘๙-๒๔๙๙ ได้เรียนจะเข้กับครูเรือง เกษมสุข (ไม่ทราบปีเกิดและปีที่ถึงแก่
กรรม) ซึ่งเป็นครูเครื่องสายที่มีชื่อเสียงของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาจนมีความสามารถด้านจะข้   
             ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ศึกษาซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี  พ.ศ. ๒๔๓๗-
๒๕๑๙) ได้รับการถ่ายทอดทางซอสามสายทั้งเพลงและเทคนิคการบรรเลงไว้ทั้งหมด จนท่านได้เป็นศิษย์เอก
ของพระยาภูมีเสวิน ต่อมาได้เรียนซอสามสายกับ อาจารย์ภาวาส บุนนาค (พ.ศ. ๒๔๖๗-๒๕๓๗) อดีตรอง
ราชเลขาธิการ ส านักพระราชวัง ซึ่งท่านเป็นศิษย์เอกซอสามสายของครูเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล         
(พ.ศ.๒๕๕๐-๒๕๑๖)  ซึ่งได้รับการสืบทอดมาจาก พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) 
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้เรียนเพลงสุรินทราหู เพลงแขกมอญและเพลงกระบองกัณฑ์ จากอาจารย์   
ภาวาส บุนนาคในล าดับต่อมา ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์จึงเป็นผู้มีฝีมือทางซอสามสายเป็นที่ยอมรับและ
ประจักษ์ในวงการดนตรีไทย   
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 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ได้ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานทางวิชาการที่มีคุณค่าไว้จ านวนมาก  จนได้รับโปรดเกล้าฯ 
แต่งตั้งให้เป็นศาสตราจารย์ในสาขาวิชาสังคีตศิลป์ไทย เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๗ นับเป็นคนแรกของส านักงานการ
อุดมศึกษา เมื่อเกษียณอายุราชการได้เข้าด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทยประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
มหาวิทยาลัยมหิดล  ท าหน้าที่สอนวิชาดนตรีทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติให้แก่นักศึกษาตั้งแต่ระดับปริญญา
บัณฑิตจนถึงระดับดุษฎีบัณฑิต 
 นอกจากนี้ท่านยังได้แต่งทางเดี่ยวส าหรับซอสามสายไว้จ านวนหนึ่งตั้งแต่เพลงระดับพ้ืนฐานไปจนถึง
ทางเดี่ยวชั้นสูง ได้แก่ เพลงมอญแปลง  เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ เพลงเขมรปี่แก้วทางศักรวา 
เพลงจันทราหู เพลงสุดสงวน เพลงลาวแคน เพลงพญาร าพึง และเพลงรามจิตติร าลึก โดยบูรณาการระบบการ
เรียนซอสามสายของส านักพระยาภูมีเสวินให้มีมาตรฐานมากขึ้น  ส าหรับศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดซอสามสาย 
เช่น ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ อาจารย์สุพร ชนะพันธ์ ส าหรับลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเพลง
ซอสามสายไว้ทั้งหมดคือศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ บุตรชายของท่าน   
 ส าหรับส านักซอสามสายอีกส านักหนึ่งที่ก่อตั้งขึ้นในราวรัชกาลที่ ๗ คือ ส านักซอสามสายของ      
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ซึ่งท่านเป็นข้าราชการสังกัดกรมมหรสพ ในรัชกาลที่ ๖ มีความเชี่ยวชาญ
ด้านซอด้วงและซออู้ที่ดีเลิศ  ท่านได้หัดซอสามสายด้วยตนเองจนมีความแตกฉานสามารถคิดเพลงเดี่ยวขึ้น
หลายเพลง รวมทั้งถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ของท่าน เช่น รองศาสตราจารย์บุญเสริม ภู่สาลี  ครูวรยศ ศุขสายชล      
ครูไพศาล อินทวงศ์ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด เป็นต้น 
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ครูซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร ์

 พระประดิษฐไ์พเราะ                       หลวงกัลยาณมิตตาวาส                     พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี 
           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เจ้าจอมประคอง (ในรัชกาลที่ ๕)              เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์              สมเด็จฯ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ 
      
         

                 

พระยาภูมีเสวิน               ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล        ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
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ส่วนประกอบของซอสามสาย 
 

 

                        ยอดพรหม   
                                                                                                   
                ทวนบน    
                 
                ลูกบิด 
 
                
                 รัดอก     
             
                ทวนล่าง 
 
                 
               พรมบน 
                สายซอ 
              คันชัก 
 
               หย่อง 
              ถ่วงหน้า 
             หนวดพราหมณ์ 
 
              พรมล่าง 
 
             เกลียวเจดีย์ 
 
            เท้าซอ 
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ระบบเสียงซอสามสาย 
 

 ซอสามสาย   เป็นเครื่องดนตรีที่มีอยู่ด้วยกัน  ๓  สาย  คือ 
     สายทุ้ม เสียง ลา (A) 
     สายกลาง เสียงเร (D) 
     สายเอก เสียงซอล (G) 
 
    

        สายทุ้มหรือสายสาม  ประกอบด้วย 
เสียงลา (A) สีสายเปล่า เสียง ที (B)  กดนิ้วชี้  
เสียงโด (C) กดนิ้วชี้และนิ้วกลาง  
เสียง เร กดนิ้วชี้ นิ้วกลาง และ นิ้วนาง เรียกอีกชื่อว่านิ้วควง 

หรือ เสียงควง หมายถึงเสียงที่ตรงกับเสียง เร ในสายกลาง ใช้เมื่อต้องการ
ให้เสียงมีความนุ่มนวลไพเราะกว่าสีสายกลางเปล่าที่เป็นเสียงเร  

  สายกลางหรือสายสอง ประกอบด้วย 
เสียง เร (D) สีสายเปล่า เสียง มี (E) กดนิ้วชี้ 

  เสียง ฟา (F) กดนิ้วชี้และนิ้วกลาง 
เสียงซอล (G) กดนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง หรือ นิ้วควง   
  สายเอกหรือสายหนึ่ง ประกอบด้วย 
เสียงซอล (G) สีสายเปล่า 
เสียง ลา (A) กดนิ้วชี้ หรือ เรียกว่า ชุนนิ้ว (ใช้เฉพาะเวลาสีสาย

เอกเท่านั้น)  
      เสียง ที (B) กด หรือ ชุน นิ้วชี้และนิ้วกลาง 
               เสียงโด (C) กด หรือ ชุน นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง   
               เสียง เร (D) กด หรือ ชุนนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วก้อย  

 นอกจากนี้การสีซอสามสายยังใช้การสีแบบคู่ประสานเพ่ือให้เกิดเสียงที่ก้องกังวาน การสีคู่ประสานมี 
๒ แบบ คือ ๑. การสีคู่ประสานล่าง หรือ คู่ล่าง ใช้วิธีการสีสายทุ้มกับสายกลางไปพร้อมกัน จะได้เสียงเป็น
เสียงเร (D)  ๒. การสีคู่ประสานบน หรือ คู่บน ใช้วิธีการสีสายกลางกับสายเอกไปพร้อมกัน จะได้เสียงเป็น
เสียงซอล (G)   โดยเสียงระหว่างคู่ล่างและคู่บนห่างกันเป็นระบบขั้นคู่ ๔ ซึ่งเป็นระบบขั้นคู่ที่นิยมอย่างเป็น
สากล  ทั้งนี้การสีซอคู่ประสานถือเป็นขั้นการฝึกซอสามสายขั้นเบื้องต้นอีกด้วย  
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หลักทฤษฎีซอสามสาย 
 

 หลักทฤษฎีซอสามสายนี้คิดขึ้นโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี พ.ศ. ๒๔๓๗-๒๕๑๙)  ผู้เชี่ยวชาญ    
ซอสามสายตามแบบราชส านัก  ซึ่งเป็นทางซอสามสายที่เก่าแก่สามารถสืบค้นตัวบุคคลที่ ถ่ายทอดกันมาตั้งแต่
รัชกาลที่ ๓  โดยท่านได้ถ่ายทอดหลักทฤษฎีซอสามสายทั้งเพลงและกลวิธีการบรรเลงให้กับศาสตราจารย์อุดม 
อรุณรัตน์  (พ.ศ. ๒๔๗๘-๒๕๔๙) ศิษย์เอกของท่านไว้จนหมด  ส าหรับหลักทฤษฎีซอสามสายนั้น  ใคร่จะขอยก
ค ากล่าว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ในเรื่องความเป็น  “ศิลป์”  และความเป็น  “ศาสตร์”  ไว้ดังนี้ 
 

  “พวกเครื่องสี  คันชักซอเปรียบเสมือนบิดาผู้ให้ก าเนิดเสียง  นิ้วประพรมประดุจมารดา  
บทเพลงหรือทางเป็นของครูอาจารย์” 

 
 จากค ากล่าวของพระยาภูมีเสวิน  จะเห็นได้ว่าท่านเน้นในเรื่อง  คันชักซอ  เป็นล าดับแรก และนิ้ว เป็น
ล าดับรองลงไป  การสีซอสามสายเมื่อก่อนที่ท่านยังไม่ได้วางหลักเกณฑ์ไว้นั้น  ก็เป็นการสีไปตามวรรคเพลงที่
ครูต่อให้ ยังไม่มีการเรียกชื่อของ คันชัก และนิ้ว  หรืออาจจะมีชื่อเรียกอยู่บ้าง  ก็ยังมิได้บันทึกไว้  ท่านจึงตั้งข้อ
สมมติฐานว่า  “ท าไมเมื่อถึงวรรคเพลงนี้  ต้องใช้คันชักอย่างนี้  ใช้นิ้วอย่างนี้ ”  ท่านจึงเริ่มคิดค้นหลักการสี   
ซอสามสายเป็นงานค้นคว้าที่ท่านใช้เวลาท าอยู่นาน  ท่านกล่าวไว้ว่าส าเนียงของซอนั้นก็เกิดจากนิ้วที่มี
พรสวรรค์  การใช้คันชักอย่างถูกต้อง  ท่านจึงอุปมัยว่า  “คันชัก  เปรียบเสมือนบิดา  นิ้ว  เปรียบเสมือน
มารดา” หมายถึง บิดา มารดา มีพลานามัยสมบูรณ์แข็งแรง จิตอารมณ์แจ่มใส  ก็ย่อมให้ก าเนิดบุตรที่เกิดมา มี
พลานามัย จิตใจที่ดเีหมือนบิดา มารดา  โดยบุตรที่ว่านี้ก็คือ   เสียงซอ  นั่นเอง   
 
การเทียบเสียง 
 การเทียบเสียงซอสามสาย  ต้องขึ้นหย่องและจัดต าแหน่งให้ถูกต้อง (ห่างจากด้านบนของหน้าซอ
ประมาณ ๑ นิ้ว)  ควรเทียบเสียงสายเอกกับสายกลาง และสายกลางกับสายทุ้มให้ได้ขั้นคู่ ๔  
  สายเอก ตั้งให้ตรงกับเสียง ซอล (ระดับเสียงเดียวกับสายเอกของซออู้) 
  สายกลาง ตรงกับเสียง เร (ต่ ากว่าสายเอกเป็นคู่สี่) 
  สายทุ้ม ตรงกับเสียง ลา  (ต่ ากว่าสายกลางเป็นคู่สี่) 

องค์ประกอบส าคัญที่ท าให้ซอสามสายมีเสียงดังกังวานคือ “ถ่วงหน้า” ท าหน้าที่เกิดให้คลื่นเสียงมี
ความถี่ต่ าลงแล้วจะเกิดเสียงทุ้มดังกังวานท าให้เสียงซอสามสายมีความอ่อนหวาน  การติดถ่วงหน้านิยมติด
ด้านบนซ้ายของหน้าซอ ซึ่งอยู่ตรงกับส่วนลึกของกระพองด้ายซ้ายเสียงจึงจะไพเราะ  ถ้าหากติดบริเวณอ่ืน ๆ 
เสียงจะไม่ได้คุณภาพ ถ่วงหน้าควรมีน้ าหนักทีเ่หมาะสม  เมื่อติดกับหน้าซอแล้วจะให้เสียงที่มีคุณภาพ 
    



๑๐ 

 

               ภาพสาธิตวิธีการจับซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
  

 ท่านั่งส าหรับสีซอสามสาย นั้น  ท่าที่สะดวกสบายที่สุดคือ ท่านั่งขัดสมาธิเพราะน้ าหนักตัวต้องสมดุล
กับตัวซอที่ต้องปักลงบนพ้ืน ลาดเอียงประมาณ ๔๕ องศา  มือซ้ายที่คอนซอนั้น ล าแขนอยู่ใต้ตัวซอ  ข้อศอก
กางเล็กน้อย ล าตัวเหยียดตรง  กะโหลกซออยู่ตรงหัวเข่า  ลูกบิดสายทุ้มอยู่ระดับเดียวกับใบหู  เป็นท่านั่งที่ไม่
ฝืนธรรมชาติ  ถูกต้องตามหลักกายวิภาค  แต่ถ้าอยู่ในงานพระราชพิธีให้นั่งพับเพียบเพียงอย่างเดียว 

   

 
ท่านั่งแบบที่ ๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑ 

 

    การประคองคันชัก (๑) 
 การประคองคันชัก เรียกว่า “การจับสามหยิบ” หัวแม่มืออยู่บนคันชัก นิ้วชี้ และนิ้วกลางอยู่นอกคัน
ชัก  ส่วนนิ้วนางสอดอยู่ระหว่างตัวคัน กับ หางม้า  และคันชักจะต้องขนานกับพ้ืน หากมองจากรูปทางด้านบน 
(รูปที่ ๒ ) จะเห็นว่าตัวคันชักนั้น อยู่ตรงบริเวณโคนนิ้วชี้ 

  การประคองคันชัก (๑) 

 
  การประคองคันชัก (๒)   

 



๑๒ 

 

การคอนซอ (๑) 
  การคอนซอ ให้ทวนล่างอยู่บนโคนนิ้วชี้  ใช้นิ้วหัวแม่มือแตะทวนซอ อยู่ต่ ากว่าระดับโคนนิ้วชี้
เล็กน้อย 

     การคอนซอ (๑) 
 
การคอนซอ (๒) 

  ต าแหน่งของนิ้วหัวแม่มือนั้น  เลื่อนลงมาได้บ้าง  เมื่อประสงค์จะพลิกซอ  มิได้หมายความว่า 
ต าแหน่งนิ้วหัวแม่มือจะต้องตายตัวอยู่ตลอด 

การคอนซอ (๒) 



๑๓ 

 

การคอนซอ (๓) 
 

  การคอนซอที่ถูกแบบแล้ว  ถึงแม้จะปล่อยนิ้วหัวแม่มือ  ก็สามารถคอนซออยู่ได้  โดยทวนซอ
ไม่หลุดลงไปอยู่ท่ีง่ามมือ 

 
  การคอนซอ (๓) 



๑๔ 

 

การปิดนิ้วลงบนสายทุ้มและสายกลาง (๑) 
 

 การปิดนิ้วลงบนสายทุ้มและสายกลาง  ด้วยการใช้ปลายนิ้ว  ส่วนที่เป็นก้นหอย หรือมัดหวายปิดลงบน
สาย  เมื่อปิดนิ้วกลางลง  นิ้วชี้ก็ต้องปิดตามไปด้วย เสียงที่เกิดขึ้นจะกังวานหนักแน่น ไม่ควรปิดนิ้วด้วยข้อนิ้ว
เพราะจะได้เสียงที่กระด้าง  โดยการปิดนิ้วนั้นต้องมีระเบียบให้สวยงามและได้เสียงที่ไพเราะ เช่น หากต้องการ
สีเสียงฟาที่สายกลางต้องวางทั้งนิ้วชี้และนิ้วกลาง  ไม่ควรวางนิ้วกลางนิ้วเดียวเพราะนอกจากจะดูไม่สวยงาม
แล้วยังได้เสียงที่กระด้างอีกด้วย   

  
    การปิดนิ้วลงบนสายทุ้มและสายกลาง (๑) 



๑๕ 

 

การปิดนิ้วลงบนสายทุ้มและสายกลาง (๒) 
 

 การปิดนิ้วกลางกับนิ้วชี้อีกแบบหนึ่งเรียกว่า  “ชิดบน” เพ่ือให้เกิดเสียงเลื่อนไหลจากนิ้วกลางเข้าหา
นิ้วชี้  ซอสามสายใช้นิ้วประเภทนี้มาก เมื่อปิดนิ้วนางต้องปิดนิ้วกลางกับนิ้วชี้ลงไปบนสายพร้อมกันเพ่ือความ
สวยงามและท าให้เสียงออกมาหนักแน่นไม่เกิดการบอดเสียง 

 
การปิดนิ้วลงบนสายทุ้ม และสายกลาง (๒) 

 
การปิดนิ้วนางลงบนสายทุ้มและสายกลาง (๓) 



๑๖ 

 

การชุนนิ้ว 
 

  การชุนนิ้ว ใช้เฉพาะสายเอก โดยการพลิกซอเข้าหาคันชักก่อนแล้วจึงจะชุนนิ้วลงไป 

 
การชุนนิ้ว 

 
 
 
 
 



๑๗ 

 

การชุนนิ้วชี้ 
 

 การชุนนิ้วชี้ ด้วยการวางปลายนิ้วชี้ให้แตะทวนซอ แล้วใช้บริเวณจมูกเล็บแทงเข้าหาสายเอก 

       
การชุนนิ้วชี้ 

 
การชุนนิ้วกลาง 

การชุนนิ้วกลาง  ใช้บริเวณปลายนิ้วชี้ และปลายนิ้วกลางแตะไว้ที่ทวนซอ 

 
การชุนนิ้วกลาง 

 
 
 



๑๘ 

 

การชุนนิ้วนางสายเอกและสายกลาง 
 

 สายเอก ท าเหมือนการชุนนิ้วกลาง  แต่ทั้งปลายนิ้วชี้  นิ้วกลาง  ต้องแตะทวนซอเช่นเดียวกัน  แล้วชุน
นิ้วนางที่สายเอก 
 สายกลาง ท าเหมือนการชุนนิ้วนางสายเอกแต่ชุนนิ้วที่สายเอกมาให้ถึงสายกลางนิ้วนี้ก็คือนิ้วควงของ
สายกลาง  ซึ่งเป็นเสียงเดียวกับสายเปล่าสายเอก 
 

    
  การชุนนิ้วนางสายเอก และสายกลาง 

 
 

 
 
 



๑๙ 

 

การชุนนิ้วก้อย (๑) 
  การชุนนิ้วก้อยนี้ นิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วนาง วางลงบนสายทั้งสามเท่านั้น ไม่ต้องชุนนิ้วลงไป  
แต่ปลายหัวนิ้วแม่มือ  จะอยู่ระดับเหนือโคนนิ้วชี้   เพื่อรับน้ าหนักของซอ 

 

การชุนนิ้วก้อย (๑) 
 

การชุนนิ้วก้อย (๒) 
การชุนนิ้วก้อยนี้  สามารถปล่อยนิ้วหัวแม่มือได้  ขณะที่นิ้วชี้  นิ้วกลาง และนิ้วนาง นั้นก าซออยู่เพ่ือ

เป็นการพักนิ้วหัวแม่มือและท าให้เสียงหนักแน่นมากขึ้น 

 
การชุนนิ้วก้อย  (๒) 



๒๐ 

 

วิธีสีการใช้คันชักและนิ้วขั้นพื้นฐาน 
 
๑. การใช้คันชัก 
 การใช้คันชักต้องใช้แขนและมือขวาบังคับคันชัก แบบครึ่งข้อครึ่งแขน ให้ออก-เข้าในแนวขนานกับพ้ืน
ราบ ด้วยการตรึงหัวไหล่ไว้ไม่ใช่เกร็ง โดยให้หางม้าสัมผัสกับสายบริเวณเหนือขอบด้านบนของกะโหลกซอ
ประมาณ ๓ เซนติเมตร โดยเริ่มด้วยการสีด้วยคันชักออก และเมื่อจบวรรค จบประโยคเพลงต้องให้คันชักสีเต็ม
คันชักหรือหมดมือได้เสียงดังสม่ าเสมอ ด้วยความยาวเสียงเท่ากัน ให้เสียงชัดเจนดังสม่ าเสมอและไม่สะดุด
เรียกว่า “คันชักเลื่อยซุง”  การจับคันชักจะให้อ่อนไหวได้อย่างไรนั้น  พระยาภูมีเสวินได้อุปมาไว้ว่า  ให้ดู
ลักษณะอาการเคลื่อนไหวของงวงช้าง  ขณะที่ช้างชูงวงขึ้นแกว่งไปมา หรือเอางวงตะพุ่นหญ้าเข้าปากที่มีความ
อ่อนช้อยของงวงช้างได้  ขณะที่สีซอก็ต้องจินตนาการถึงลักษณะอาการเคลื่อนไหวของงวงช้าง จึงจะท าให้เสียง
ซอไพเราะ    
 
๒. การใช้นิ้วเบื้องต้นของซอสามสาย 
 สายเอกจะใช้นิ้วทั้ง ๔ ก าหนดระดับเสียง สายกลาง และสายทุ้ม จะใช้เพียงนิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วนาง
เท่านั้น การใช้นิ้วก าหนดระดับเสียงมี ๒ ลักษณะ ดังนี้ 
  ๒.๑ ใช้นิ้วบริเวณก้นหอยหรือมัดหวาย กดลงไปบนสาย เป็นการบังคับเสียงที่สายกลาง และ
สายทุ้ม 
  ๒.๒ ใช้นิ้วชุน เป็นนิ้วที่ใช้แทงขึ้นเฉพาะสายเอก  ไม่ใช่ใช้นิ้วปิดลงตามต าแหน่งบน 
สายเอก  การที่นิ้วใช้แทงขึ้นบนสายเอกนั้น  จะท าให้ซอดังกังวาน  เสียงซอหนักแน่นกว่าใช้นิ้วกดลงบนสาย 
ซึ่งไม่ควรใช้เป็นอันขาด อีกประการหนึ่งคือนิ้วชุนเป็นนิ้วที่ใช้เลื่อนขึ้นเลื่อนลงตามสายเอก  จนกว่าจะถึงระดับ
ต าแหน่งเสียงที่แท้จริง  ครั้นแล้วก็เปลี่ยนนิ้วชุนนี้ ให้เป็นนิ้วประนิ้วพรม 
  ๒.๓ นิ้วประนิ้วพรม นิ้วประนิ้วพรมนี้ เรียกคู่กันไป และเป็นการใช้นิ้วที่แพร่หลายกันในหมู่
นักดนตรี  คือการท านิ้วประพรมลงไปบนสายซอเป็นระยะๆ หรือเป็นห้วงๆ กระแสเสียงจะยืดยาวเท่าไร       
กี่จังหวะที่ประพรมนั้น  แล้วแต่อัตราของจังหวะหรือคันชัก  การใช้นิ้วประและนิ้วพรมนี้คล้ายกันมาก  ถ้าผู้ใช้
ไม่ระมัดระวังแล้ว  จะเกิดเสียงคล้ายกันหมด  ถึงแม้ว่านิ้วประ นิ้วพรม เป็นนิ้วที่ง่ายก็จริงแต่ปฏิบัติยาก   
เพราะแยกกันเกือบไม่ออก เพราะเป็นการใช้นิ้วแตะบนสายซอ  ให้เกิดเสียงสูงขึ้นไปอีกหนึ่งเสียงสลับกับเสียง
เดิม  ลักษณะของการพรมจะละเอียดกว่าการประ และใช้ในเสียงที่ค่อนข้างยาว ดังนั้นถ้าหากใช้นิ้วประนิ้วพรม
ที่ถูกต้องแล้ว  เพลงนั้นจะเพ่ิมความไพเราะมากขึ้น  
 เมื่อฝึกหัดขั้นเบื้องต้นจนสีถูกต าแหน่งไม่เพ้ียนแล้วจึงเริ่มฝึกนิ้วในขั้นต่อไป เช่น นิ้วชุน นิ้วแอ้  นิ้วก้อง 
นิ้วรูดนิ้ว และนิ้วนาคสะดุ้ง เป็นต้น พระยาภูมีเสวินให้ข้อคิดส าหรับผู้ที่บรรเลงซอสามสายที่ดีนั้นต้อง
ประกอบด้วย 



๒๑ 

 

 
  ทางดี   คือจังหวะแม่นย าถูกต้อง   
  ก าเนิดเสียง  คือการใช้คันชักอย่างถูกต้อง 
    นิ้วที่มีพรสวรรค์  คือต้องมีจิตใจที่สุภาพ 
  
  ส าหรับเสียงที่เกิดเมื่อกดนิ้วไปบนต าแหน่งซอสามสายนั้น  สามารถแสดงเป็นตารางให้เห็น
ตั้งแต่สายทุ้ม สายกลาง และสายเอก ดังนี้ 
 

ตารางแสดงสัญลักษณ์โน้ตซอสามสาย 
 

สาย ลักษณะการกดนิ้ว เสียง 
๓ (สายทุ้ม) สายเปล่า ลาต่ า 

๓ กดนิ้วชี้ ทีต่ า 

๓ กดนิ้วกลาง โดต่ า 
๓ กดนิ้วนาง เร (นิ้วควง) 

สีคู่สาย ๓ 
กับสาย ๒ 

ไม่กดนิ้ว 
เร 

คู่ประสาน (ล่าง) 

๒ (สายกลาง) สายเปล่า เรต่ า 

๒ กดนิ้วชี้ มี 
๒ กดนิ้วกลาง ฟา 

๒ กดนิ้วนาง ซอล (นิ้วควง) 

สีคู่สาย ๒ 
กับสาย ๑ 

ไม่กดนิ้ว 
ซอล 

คู่ประสาน (บน) 

๑ (สายเอก) สายเปล่า ซอล 
๑ กดนิ้วชี้ ลา 

๑ กดนิ้วกลาง ที 

๑ กดนิ้วนาง โดสูง 
๑ กดนิ้วก้อย เรสูง 

๑ รูดนิ้วลง ๑ เสียง มีสูง 

๑ รูดนิ้วลง ๒ เสียง ฟาสูง 



๒๒ 

 

       
อารมณ์ของเพลงซอสามสาย 

 

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงใกล้เคียงกับเสียงร้องของมนุษย์  อารมณ์ของเพลงซอสามสายจึง
สามารถสร้างอารมณ์ต่าง ๆ ให้ผู้ฟังรู้สึกคล้อยตามได้เป็นอย่างดี  เพลงของซอสามสายที่สั่งสมสืบทอดกันมา
ล้วนมีอารมณ์เพลงที่ความหลากหลาย   ทั้งนี้การรับรู้กระแสท านองของซอสามสายให้เกิดสุนทรียรสนั้น ถือ
เป็นเรื่องที่ส าคัญมาก   จึงเลือกใช้หลัก “ฐายีภาวะ ๙ ประการ” ที่อยู่ในคาถาของคัมภีร์สุโพธาลังการ  ซึ่งเป็น
บ่อเกิดของรสแห่งอารมณ์ต่าง ๆ ที่สามารถน ามาประยุกต์กับอารมณ์ของเพลงซอสามสาย ดังนี้ 

 
ฐายีภาวะ รสแห่งอารมณ์ 

๑. รติ หรือ ความยินดี (Romantic or Erotic)  สิงคารรส (รสรัก) 
๒. หาสะ หรือ ความร่าเริง (Comic or Humorous) หัสสรส (รสหรรษา) 

๓. โสกะ หรือ ความเศร้า (Pathetic or Sad) กรุณรส (รสสงสาร) 

๔. โกธะ หรือ ความโกรธ (Anger or Fury) รุทธรส (รสแค้น)  
๕. อุสสาหะ หรือ ความอาจหาญ(Valorous or Heroic) วีรรส (รสกล้า) 

๖. ภยะ หรือ ความกลัว (Fear or Terror) ภยานกรส (รสสยดสยอง) 

๗. ชิคุจฉา หรือ ความเกลียด (Odious or Disgusting) วิภัจฉรส (รสขยะแขยง) 
๘. วิมังหยา หรือ ความพิศวง ( Wonder or Surprise) อัพภูตรส (รสประหลาด) 

๙. สมะ หรือ ความสงบ ( Peace) สันตรส (รสระงับ) 

  ฐายีภาวะ ๙ ประการถือเป็นกระบวนการส าคัญในการสร้างสุนทรียะแห่งอารมณ์  โดยต้องอาศัย
ทักษะของผู้เล่นซอสามสายซึ่งต้องผ่านกระบวนที่เรียกว่า  “อุจจารณ” (Utterance or Manner of playing)  
คือการสร้างทักษะการบรรเลงซอสามสาย  มีอยู่ด้วยกัน ๓ ประการได้แก่ 
  ๑.  อุจจารณวิธี  หมายถึง  วิธีการบรรเลง  ต้องมีหลักการกระท าโดยผ่านการฝึกฝนเรียนรู้
จนสามารถเข้าใจบรรเลงเพลงอย่างถูกต้องตรงตามอารมณ์และความหมายของเพลง ถือเป็นพ้ืนฐานส าคัญ
ส าหรับซอสามสาย  
  ๒.  อุจจารณลีลา  หมายถึงจังหวะในการบรรเลง  จังหวะเป็นส่วนส าคัญของเพลง  ถ้าหาก
ทราบวิธีการบรรเลงดีเพียงใด  แต่ไม่สามารถบรรเลงให้เป็นจังหวะที่ถูกต้องเพลงนั้นขาดอรรถรสอย่างสิ้นเชิง  
  ๓. อุจจารณวิลาสะ  หมายถึง  ความไพเราะในการบรรเลง  ถือเป็นขั้นตอนที่ส าคัญมากที่สุด  
เพราะว่าถ้ามีทักษะด้านวิธีและจังหวะที่ถูกต้องมาอย่างดีแล้ว  ถ้าจะบรรเลงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ให้เกิด
สุนทรียะต้องผ่านทักษะการฝึกฝน การสั่งสมประสบการณ์  เพ่ือให้เป็นผู้ที่มี “รสมือเลิศ” สามารถบรรเลงเพลง
ที่ไม่ว่าจะง่ายหรือยากให้เกิดความไพเราะท้ังสิ้น   จึงถือว่าเป็นผู้ที่มีทักษะขั้นสูงสุดครบอุจจารณะ ๓ ประการ   



๒๓ 

 

การบันทึกเสียงบทเพลงแห่งซอสามสายชุด “เสียงเสนาะซอสามสาย” 
  

 การบันทึกเสียงบทเพลงแห่งซอสามสายชุด “เสียงเสนาะซอสามสาย” เป็นการบันทึกเสียงเพ่ือเป็น
สมบัติของชาติ  โดยรวบรวมงานที่เกี่ยวข้องกับซอสามสายไว้จนครบถ้วน  ประกอบด้วย บทบาทของซอ   
สามสายที่มีต่อพระราชพิธี  ตลอดจนเพลงเดี่ยวที่ได้จ าแนกออกเป็น ๔ ประเภทได้แก่ 
  ๑. เพลงพระราชพิธีกับซอสามสาย  คัดเลือกเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับซอสามสาย โดย
น าเสนอหน้าที่ของเพลงซอสามสายแต่โบราณ  ที่ใช้บรรเลงในพระราชพิธีส าคัญร่วมกับบัณเฑาะว์ ซึ่งเป็นกลอง
ที่ใช้ไกวส าหรับพระราชพิธีส าคัญเท่านั้น ใช้เพลงเฉพาะที่เรียกว่า “เพลงทัด” ซึ่งเป็นเพลงของซอสามสายที่
ส าคัญมาก  ปัจจุบันเพลงเหล่านี้ได้สูญหายไปจนเหลือเพียง ๒ เพลงได้แก่ เพลงขับไม้และกระบองกัณฑ์  
นอกจากนี้ยังได้เลือกเพลงส าคัญ เช่น พระราชพิธีขึ้นพระอู่ส าหรับพระราชโอรส หรือ พระราชธิดา  คือเพลง  
ช้าลูกหลวง  ซึ่งการเลือกบันทึกเพลงประเภทนี้ถือว่าเป็นสมบัติของชาติ  เพราะยังไม่มีผู้บันทึกบทเพลงเหล่านี้
มาก่อน  โดยคัดเลือกบันทึกไว้ ๓ เพลง  ได้แก่ เพลงปราสาทไหวออกเพลงขับไม้ เพลงกระบองกัณฑ์ และ
เพลงช้าลูกหลวงออกเพลงอรชร   
  ๒. เพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น เป็นเพลงขั้นพ้ืนฐานส าหรับผู้ที่เรียนซอสามสายต้องเรียน
ตั้งแต่ เพลงอัตรา ๒ ชั้นไปจนถึงเพลงอัตรา ๓ ชั้น แม้ว่าลักษณะของเพลงขั้นต้นของซอสามสาย  อาจมีท านอง
ไม่สลับซับซ้อนบรรเลงไม่ยาก  มีรูปแบบการบรรเลงที่ใช้ระบบนิ้ว ระบบคันชักที่ไม่ยากมากนัก  แต่ก็มิใช่ว่าจะ
บรรเลงเพลงเหล่านี้ออกมาให้ไพเราะได้ง่าย  ต้องอาศัยทักษะขั้นสูงของผู้บรรเลงจึงจะท าให้เพลงได้อรรถรส  
โดยเพลงขั้นต้นที่เลือกมาบันทึกมีจ านวน ๙ เพลง ได้แก่ เพลงมอญแปลง เพลงหกบท เพลงต้นเพลงฉิ่ง 
เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ เพลงนกขม้ิน เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงบรรทมไพร และเพลง
เขมรปี่แก้วทางศักรวา 
  ๓. เพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง เป็นเพลงขั้นกลางส าหรับผู้เรียนที่ผ่านทักษะการเรียน
ขั้นต้นมาเป็นอย่างดี  ทั้งนี้เพลงขั้นกลางเป็นเพลงอัตรา ๓ ชั้น  โดยเป็นเพลงที่มีความยากกว่าเพลงขั้นต้น  เริ่ม
มีการใช้รูปแบบการบรรเลงระดับสูงขึ้นทั้งการใช้ระบบนิ้ว ระบบคันชัก  ตลอดจนผู้บรรเลงต้องถ่ายทอด
อารมณ์ของเพลงให้ถูกต้อง เพลงขั้นกลางที่บันทึกมีจ านวน ๑๐ เพลง  ที่ตกทอดมาจาก สายราชส านักและ
สายขุนนาง ได้แก่  เพลงทะแย เพลงปลาทอง เพลงสุดสงวน เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลงพญา
ร าพึง  เพลงแสนเสนาะ เพลงจันทราหู เพลงสุรินทราหู และเพลงแขกมอญ 
  ๔. เพลงเดี่ยวซอสามสายข้ันสูง  เป็นเพลงเดี่ยวที่ผู้บรรเลงต้องมีทักษะขั้นสูงเพราะเป็นเพลง
เดี่ยวที่มีระบบคันชัก ระบบนิ้ว ที่ปฏิบัติยากที่สุด  มีจังหวะหน้าทับแบบลาว สองไม้ และเพลงที่ไม่มีการตีหน้า
ทับก ากับ    โดยเพลงขั้นสูงที่คัดเลือกมาบันทึกมีจ านวน ๕ เพลง ตามล าดับความยากง่ายได้แก่ เพลงลาวแคน 
เพลงรามจิตติร าลึก เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอกและเพลงกราวใน เถา  ทั้งนี้พระยาภูมีเสวินได้ก าหนดไว้
ถ้าผู้เรียนเริ่มเรียนเพลงทยอยเดี่ยว  ต้องก าหนดให้จัดพิธีการไหว้ครูพร้อมทั้งตั้งก านลครูเป็นเงิน ๑ ชั่ง  เพราะ



๒๔ 

 

ถือว่าเป็นเพลงขั้นสูงเพื่อให้ผู้เรียนได้ส านึกว่าเมื่อได้เรียนเพลงชั้นสูงแล้วไม่ควรน าไปดัดแปลงหรือน าไปบรรเลง
อวดฝีมืออย่างไม่เหมาะสม  เมื่อเรียนจบเพลงทยอยเดี่ยวแล้วจึงจะสามารถเรียนเพลงเชิดนอก และกราวในได้ 
 ส าหรับการบันทึกเสียงชุดนี้ได้เลือกทางเพลงที่ได้รับตกทอดมาจากสายซอสามสายทั้ง  สายราชส านัก 
และสายส านักพระยาภูมีเสวิน คัดเลือกเพลงมาบันทึกจ านวน ๑๕ เพลง  และผลงานของศาสตราจารย์อุดม 
อรุณรัตน์ โดยคัดเลือกเพลงมาบันทึกจ านวน ๙ เพลง ส่วนสายขุนนางได้บันทึกเพลงที่ได้รับตกทอดจ านวน 
๓ เพลง ได้แก่เพลงกระบองกัณฑ์ เพลงสุรินทราหูและเพลงแขกมอญ  รวมทั้งหมดจ านวน ๒๗ เพลง  เพ่ือให้
เป็นการบันทึกเสียงที่มุ่งเน้นทางซอสามสายที่มีระบบสืบทอดที่เก่าแก่ถือเป็นสมบัติของชาติตามจุดประสงค์ของ
งานวิจัยสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์เชิงอนุรักษ์อย่างแท้จริง  
 ส าหรับลักษณะของการบรรเลงเพลงซอสามสายนั้น แบ่งออกเป็น ๒ เที่ยว ได้แก่  เที่ยวหวาน 
หมายถึง เที่ยวที่สีแทนทางร้องโดยต้องสีให้ตรงกับค าร้อง ลีลา จังหวะ ตลอดจนอารมณ์ของบทร้องนั้น ด้วย
การใช้ระบบคันชัก ระบบนิ้วแบบต่าง ๆ เพ่ือเลียนเสียงร้องด้วยลีลาของซอสามสายที่จะสีแบบ ช้า ๆ ไพเราะ
อ่อนหวานจนเรียกกันว่า “เที่ยวหวาน” ส่วนอีกเที่ยวเรียกว่า เที่ยวเก็บ หมายถึงสีท านองเก็บ หรือ ทางเครื่อง 
ที่ดัดแปลงทางให้เหมาะสมกับซอสามสาย  ซึ่งเที่ยวเก็บจะมีแนวบรรเลงที่เร็วขึ้นกว่าเที่ยวหวาน  ผู้ บรรเลง
จะต้องมีทักษะที่ดีเพราะต้องมีความคล่องในการใช้คันชัก การใช้นิ้วแบบต่าง ๆ เพ่ือให้มีความไพเราะได้
อรรถรส   โดยทั้งเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บจะมีเครื่องก ากับจังหวะคือ ฉิ่ง โทนและร ามะนา (ยกเว้นเพลง
ปราสาทไหวออกเพลงขับไม้,เพลงกระบองกัณฑ์ เพลงช้าลูกหลวง จะใช้การไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะแทน) เป็น
ผู้ก ากับจังหวะให้เพลงมีทิศทาง ช้า หรือ เร็ว ตลอดจนช่วยเพิ่มอรรถรสของเพลงให้ไพเราะมากขึ้น  โดยมีเพลง
รามจิตติร าลึกเพลงเดียวที่ไม่มีการใช้เครื่องประกอบจังหวะเนื่องจากเป็นความประสงค์ของผู้แต่งเพลงนี้ 

 ดังนั้นเพ่ือให้เกิดความเข้าใจในโครงการ “เสียงเสนาะซอสามสาย”  จึงได้จัดท าบทวิเคราะห์ขึ้นเพ่ือ
เสริมความเข้าใจในเพลงซอสามสาย  โดยการน าเสนอจะใช้การวิเคราะห์ตั้งแต่เที่ยวหวานและเที่ยวเก็บ       
ใช้การน าเสนอด้วยระบบโน้ตสากลพร้อมทั้งระบุเวลาของวรรคเพลงที่ส าคัญในแต่ละเพลง  เพ่ือให้ฟังได้อย่าง
เข้าใจว่าวรรคเพลงในช่วงเวลานั้น ๆ มีความหมายและการใช้กลวิธีในการบรรเลงอย่างไร  ทั้งนี้การเขียนโน้ต
อาจไม่ได้รายละเอียดทุกท านอง เพราะลีลาการบรรเลงซอสามสายมีความหลากหลายที่ยากส าหรับการบันทึก
โน้ตสากล  ควรอ่านโน้ตและฟังเพลงไปพร้อมกันเพ่ือจะได้สร้างความเข้าใจได้ดียิ่งขึ้น 
 นอกจากนี้การวิเคราะห์บทเพลงต่าง ๆ ได้มีการบอกความหมายของอารมณ์เพลงเหล่านั้นว่า           
มีฐายีภาวะที่ก่อให้เกิดอารมณ์เพลงแบบใด  โดยบางเพลงอาจมีอารมณ์มากกว่าหนึ่งอารมณ์  ซึ่งอารมณ์
เหล่านั้นเกิดจาก “เม็ดพรายท านอง (Melodic seed)” เป็นส าคัญ  การน าเสนอบทวิเคราะห์แบบนี้ถือเป็น
การน าเสนอในรูปแบบงานสร้างสรรค์ดุริยางคศิลป์เชิงอนุรักษ์ที่ไม่เคยมีผู้ใดคิดท ามาก่อน    รวมทั้งเป็นการ
เปิดโลกทัศน์ส าหรับผู้ที่สนใจเกี่ยวกับเพลงซอสามสาย  ดังนั้นจึงขอให้ฟังเพลงควบคู่ไปกับการอ่านบทวิเคราะห์
เพลง  ฟังแบบมีสมาธิและศรัทธาเพ่ือจะเข้าไปสู่ความซาบซึ้งใน “เสียงเสนาะซอสามสาย” ตามจุดประสงค์
ของการบันทึกงานที่เป็นสมบัติของชาติอย่างแท้จริง 



๒๕ 

 

ซอสามสายที่ใช้บันทึกเสยีง 
  

 การคัดเลือกเครื่องดนตรีส าหรับน ามาใช้ในการบันทึกเสียงนั้น  ถือว่ามีความส าคัญเป็นอย่างมาก 
แม้ว่าผู้เล่นที่มีทักษะสูงระดับใดก็ตาม  ควรอาศัยเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงดีเพ่ือช่วยเสริมให้เพลงที่บันทึกมี
ความอรรถรสได้มากขึ้น  ดังนั้นการท างานบันทึกเสียงโครงการนี้จึงเลือกซอสามสายคู่พระหัตถ์ของสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิต (พ.ศ.๒๔๒๔ – ๒๔๘๗) หรือ ทูนกระหม่อมบริพัตร ซึ่งหม่อมราชวงศ์อายุ
มงคล โสณกุล (พ.ศ.๒๔๘๑ – ๒๕๒๗) หลานตาของพระองค์ท่านได้มอบซอสามสายคันนี้ให้แก่ศาสตราจารย์
อุดม อรุณรัตน์  โดยเล่าประวัติของซอสามสายคันนี้ไว้ว่า 
 “ซอสามสายงาช้างคันนี้เป็นซอที่เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม มาลากุล พ.ศ.๒๔๒๐-
๒๔๘๕) เสนาบดีกระทรวงวังในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้น ามาถวายให้กับทูนกระหม่อมบริพัตร เพราะเห็นว่าทรงเล่นซอสามสายอยู่  โดยบอก
ว่าเป็นซอของปู่ท่านคือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบ าราบปรปักษ์ หรือ เจ้าฟ้า
ชายกลาง ( พ.ศ.๒๓๖๒ – ๒๔๒๙) พระราชโอรสใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒  ซึ่ง
ตามพระประวัติทรงเป็นผู้ที่เล่นซอสามสายและทรงพระนิพนธ์ตับมโหรีนางนาคเอาไว้ด้วย ซึ่งรูปลักษณ์ของซอ
สามสายงาช้างคันนี้มีความพิเศษอยู่หลายอย่าง  เมื่อพันโทสุจิตร ตุลยานนท์นักค้นคว้าด้านประวัติศาสตร์และ
เคยเรียบเรียงหนังสือเรื่องช้างเผือกได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับซอสามสายคันนี้ว่า  งาช้างที่น ามาสร้างซอคันนี้
น่าจะท าจากงาช้างเผือก  เพราะมีความสวยงามแปลกกว่างาช้างทั่วไปอยู่หลายแห่ง เช่น สีเหลืองเหมือนน้ าผึ้ง
และงาช้างไม่มีการแตกลายงาบนตัวซอเลยแม้ว่าเป็นซอท่ีมีอายุมาก  หากเป็นซองาที่อายุไร่เรี่ยกันก็คงแตกลาย
งาไปแล้ว  ที่ส าคัญตามพระประวัติของเจ้าฟ้ามหามาลานั้น  ท่านเคยคุมกรมพระคชบาลซึ่งดูแลช้างเผือก ช้าง
หลวงเชือกส าคัญทั้งหมด โดยตามจารีตประเพณีเม่ือช้างเผือกล้มก็จะน ามาฝังร่างแถวส าเหร่ที่เรียกว่าสุสานฝรั่ง  
ดังนั้นจึงเป็นไปได้ท่ีอาจมีช้างเผือกล้มแล้วเจ้าฟ้ามหามาลาทรงน าเอางาช้างมาท าเป็นซอคันนี้   
 ภายหลังที่เจ้าฟ้ามหามาลาสิ้นพระชนม์ซอสามสายคันนี้ได้ตกทอดมาสู่ทายาทในสายสกุลของท่านคือ
เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี  ซึ่งน าไปถวายให้ทูนกระหม่อมบริพัตร  โดยครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลได้เคย
เล่าว่าเห็นทูนกระหม่อมบริพัตรเล่นซอสามสายคันนี้บ่อยมาก  ถือเป็นซอที่มีเสียงดังกังวานเพราะมีกระสวนซอ
แบบโบราณที่สร้างอย่างพิถีพิถันตั้งแต่วัสดุคืองาช้างเผือก กะโหลกซอที่มีพูสามเส้าสวยงาม  ภายหลังจาก
เปลี่ยนแปลงการปกครองพ.ศ.๒๔๗๕ ทูนกระหม่อมทรงเสด็จไปประทับที่เมืองบันดุง ประเทศอินโดนีเซีย  ทรง
ไม่ได้น าเอาซอสามสายคันนี้ไปด้วยเนื่องจากซอเกิดช ารุดบางส่วน  จึงน าไปเก็บไว้ที่ส านักงานบริพัตรรวมกับ 
ซอสามสายอีกหลายคัน  ภายหลังจากม.ร.ว.อายุมงคล โสณกุลกลับจากส าเร็จการศึกษา ณ ประเทศอังกฤษ    
ท่านมีความประสงค์จะเรียนซอสามสาย  จึงไปฝากตัวเป็นศิษย์ครูเทวาประสิทธิ์ซึ่งเคยเรียนซอสามสายจาก
ทูนกระหม่อมบริพัตร  ครูเทวาประสิทธิ์ได้บอกให้ท่านไปน าซอสามสายคันนี้ออกมาจากส านักงานบริพัตร  โดย
บรรยายว่าเป็นซอที่มีคุณลักษณะที่ดีมาก  ครูเทวาประสิทธิ์ได้ซ่อมแซมบางส่วนของซอ เช่น ลูกบิด ตัวเท้าซอ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2


๒๖ 

 

เสียใหม่  ม.ร.ว.อายุมงคลจึงใช้ซอคันนี้เล่นเป็นประจ า  ต่อมาเมื่อสุขภาพของท่านไม่อ านวยท่านไม่สามารถ
คอนซอคันนี้ได้ถนัดเพราะมีน้ าหนักมาก  จึงน ามาให้เพราะเห็นว่าเป็นผู้ที่เชี่ยวชาญซอสามสายอย่างดีเลิศ  
พร้อมทั้งก าชับว่าให้น าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในอนาคตได้” (อุดม อรุณรัตน์ ๒๕๔๗ : สัมภาษณ์) 
  ภายหลังจากที่ศาสตราจารย์อุดมได้รับซอสามสายคันดังกล่าวแล้วในราวปีพ.ศ.๒๕๒๗  จึงน ามา
วิเคราะห์กระสวนซอทั้งหมดเพราะเสียงซอสามสายคันนี้มีความดังกังวานผิดกับซอคันอ่ืนเป็นอย่างมาก  
โดยเฉพาะกะโหลกซอที่ท ามาจากกะลามะพร้าว  มีลักษณะพิเศษคือ  ด้านล่างของกะลามะพร้าวนั้นเป็นรูป
สามเหลี่ยมนูนขึ้นพูเรียกว่า “พูสามเส้า” (Three rounded bulges)  โดยตั้งสมมติฐานไว้ ๒ ทาง  คือได้จาก
กะลามะพร้าวที่เกิดจากธรรมชาติทางหนึ่งเรียกว่า “กะลาธรรมชาติ”  ซึ่งเป็นของหายากต้องคัดเลือกมะพร้าว
มาท าเป็นจ านวนมากกว่าจะได้มะพร้าวที่น ามาท ากะโหลกซอได้   

ส่วนอีกทางคือได้จากกะลามะพร้าวที่ใช้กรรมวิธีดัดเรียกว่า “กะลาดัด”  ช่างหัตถศิลป์ในสมัยโบราณ
ได้เสาะแสวงหากลวิธีน ามาใช้ดัดกะลาได้ส าเร็จด้วยภูมิปัญญาขั้นสูง  เพราะกะลาดัดนั้นก าหนดขนาดของพู
สามเส้าและปริมาตรของกะโหลกได้  ทั้งนี้ศาสตราจารย์อุดมได้น าซอคันดังกล่าวไปให้อาจารย์ภาวาส บุนนาค
ได้ดูกระสวน  ท่านระบุว่าซอคันนี้เป็นซอกะลาดัดและยังระบุอีกว่าซอสามสายในพระบรมมหาราชวังนั้นส่วน
ใหญ่เป็นกะลาดัด  เดิมทีมีผู้สืบทอดการดัดกะลาไว้บ้างเมื่อคราวที่ยังนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายอยู่ในราช
ส านัก  เมื่อกาลเวลาผ่านล่วงเลยไปหมดสมัยนิยม  พวกหัตถศิลป์ก็คงเปลี่ยนอาชีพไปเป็นอย่างอ่ืนจนขาดการ
สืบทอด  กลวิธีการดัดกะลาจึงไดห้ายสาบสูญไป   
               หลังจากที่ทราบว่าซอสามสายคันนี้ ใช้กะลาดัดท าให้ เสียงที่ดังกังวานพิเศษกว่าซอคัน อ่ืน  
ศาสตราจารย์อุดมและอาจารย์ภาวาส บุนนาค จึงเริ่มค้นคว้าเกี่ยวกับการสร้างกะโหลกซอสามสายตาม 
กระสวนของโบราณ  โดยมีช่างบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ช่างท าซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้มาจาก
อาจารย์ภาวาสเป็นที่ปรึกษา จนสามารถสร้างกะลาดัดตามแบบโบราณได้ส าเร็จในปีพ.ศ.๒๕๓๑  ท าให้
ศาสตราจารย์อุดมได้สร้างงานวิจัยเกี่ยวกับกลวิธีการดัดกะลาด้วยการบูรณาการกับทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ใน
แขนงชีววิทยา  ชีวเคมีและฟิสิกส์  เข้าช่วยในการค้นคว้าศึกษาธรรมชาติของกะลามะพร้าว  สามารถคิดค้น
น้ ายาที่ท าให้กะลาอ่อนตัว  การก าหนดกระสวนของปริมาตรของกะโหลก  ให้ก าธรทาบเสียงเหมือนกะโหลก
ซอสามสายโบราณ   จนกระทั่งสร้างกะลาดัดเป็นผลส าเร็จและการรื้อฟ้ืนกรรมวิธีการดัดกะลาซอสามสายขึ้น
สรรค์สร้างศิลปหัตถกรรมที่ได้สูญสิ้นไปแล้วจากแผ่นดินให้ฟื้นอีกครั้งหนึ่ง  ท่านได้น างานวิจัยเรื่องกลวิธีการดัด
กะลาซอสามสายไปขอก าหนดต าแหน่งทางวิชาการในระดับศาสตราจารย์   จนได้รับโปรดเกล้าฯแต่งตั้งให้เป็น
ศาสตราจารย์ในวิชาสังคีตศิลป์ไทย เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๗  ซึ่งความส าเร็จส่วนหนึ่งก็มาจากซอสามสายคันนี้เอง 

ศาสตราจารย์อุดมยังคงพัฒนากระสวนซอสามสายกับช่างบุญรัตน์อย่างต่อเนื่อง  จนท าให้ซอสามสาย
เป็นมาตรฐานเดียวกันทั้งหมด  โดยยึดกระสวนซอคันดังกล่าวเป็นต้นแบบให้ช่างบุญรัตน์สร้างกะโหลกซอชั้นสูง  
ด้วยวิธีการใช้การเสริมขอบกะลาซอซึ่งเดิมทีจะใช้การเสริมขอบด้วยไม้สักสร้างเป็นขอบเสริมก่อนจะขึงด้วย
หนังแพะ  แต่ช่างบุญรัตน์ได้น าการเสริมขอบชนิดพิเศษด้วยการน ากะลามะพร้าวมาผ่าซีกค่อย ๆ เสริมขอบ



๒๗ 

 

หน้าเข้าไปโดยต้องใช้กะลามะพร้าวจ านวนมากและใช้เวลาการท าเป็นเวลานาน ต้องท าด้วยความอดทน เป็น
อย่างสูง  แต่ผลที่ได้คือจะท าให้เสียงซอมีความกังวานเป็นพิเศษ  องค์ความรู้นี้ได้รับการถ่ายทอดมาจาก
อาจารย์ภาวาส  โดยการเสริมขอบดังกล่าวถือว่ายังไม่มีช่างผู้ใดท าได้ ปัจจุบันถือว่าการเสริมขอบด้วยวิธีนี้พบ
อยู่เพียงซอสามสายคันดังกล่าวเพียงคันเดียวเท่านั้น 

ดังนั้นเมื่อศาสตราจารย์อุดมได้น าซอสามสายคันดังกล่าวมาปรับแก้ไขกระสวนตลอดจนการสร้างกะลา
ชนิดพิเศษ  จึงท าให้ซอสามสายคันดังกล่าวมีศักยภาพทางเสียงขั้นสูงสุดจนท่านได้คิดค้นเพลงเดี่ยวซอสามสาย
ที่เอกลักษณ์เฉพาะตนของท่านอีกจ านวนหนึ่ง  โดยเฉพาะการเสริมเทคนิคซอสามสายให้สมบูรณ์แบบ  แม้ว่า
เดิมทีท่านก็ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวินมาอย่างครบถ้วนแล้ว  แต่เนื่องจากซอสามสายของพระยา
ภูมีเสวินเป็นซอที่ไม่ได้เป็นกะลาดัดและมีกระสวนที่เล็ก  ซึ่งพระยาภูมีเสวินมักปรารภกับศาสตราจารย์อุดม    
อยู่เสมอว่า “ข้อจ ากัดของซอสามสายของท่านท าให้ไม่สามารถท าเพลงเดี่ยวให้วิจิตรพิสดารเหมือนกับทาง      
ซอสามสายของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลที่มีซอสามสายทวนนาคที่ได้รับพระราชจากทูนกระหม่อมบริพัตร  
จึงท าให้คิดแต่งทางเดี่ยวซอสามสายได้วิจิตรพิสดารมาก”  ดังนั้นเมื่อศาสตราจารย์อุดมมีซอสามสายที่มี
คุณภาพท่านจึงได้คดิแต่งเพลงเดี่ยวขึ้นอย่างวิจิตรพิสดาร  เพราะคุณภาพของซอสามสายที่ดีถูกเล่นโดยผู้ที่มี
ทักษะสูง  ย่อมท าให้เสียงที่เกิดขึ้นเป็นเสียงที่ไพเราะขั้นสูงสุด  ซอสามสายคันนี้สามารถท าเสียงให้ไพเราะ 
การใช้เทคนิคซอที่ครบถ้วน ตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์เพลงได้ครบถ้วน  ส าหรับระดับเสียงที่ใช้เทียบใน
การบันทึกเสียงครั้งนี้อยูใ่นระดับรองออ  ซึ่งเป็นระดับเสียงโบราณที่ใช้ในวงมโหรีหลวงมาก่อน  ถือเป็นระดับ
เสียงที่มีความเหมาะสมกับซอสามสายมากที่สุด  เพราะเป็นระดับเสียงที่ไม่สูงและไม่ต่ าจนเกินไป  เหมาะสม
กับการบันทึกเสียงที่เป็นมรดกของชาติ  โดยเลือกสรรใช้เครื่องดนตรีมาตรฐานสูงและการเทียบเสียงที่
เหมาะสมเพื่อท าให้ผลงานสมบูรณ์แบบมากที่สุด 

 
 


